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RESUMO

Este artigo tem como objetivo verificar a compatibilidade da abordagem Orff-Schulwerk com
as normativas educacionais brasileiras voltadas ao ensino de musica na educagao basica,
especialmente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagédo Basica (DCN). A
analise inclui o Relatério Delors (1998) e os estudos de Cunha (2013), Cunha, Carvalho e
Maschat (2015) e Hartmann (2021), autores que exploram a aplicagdo da abordagem. Os
resultados indicam que essa proposta esta alinhada as normativas nacionais, ao promover a
criatividade, a improvisacdo e a expressividade musical. Conclui-se que o carater
interdisciplinar da abordagem — ao integrar musica, movimento e linguagem — atende as
seis dimensdes do conhecimento artistico previstas pela BNCC: criacao, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo. A Orff-Schulwerk apresenta, assim, um potencial significativo
para enriquecer a formacdo musical de estudantes, incentivando a experimentacdo e
favorecendo uma aprendizagem holistica, ndo hierarquizada e voltada ao desenvolvimento
integral.

Palavras-chave: Educacdo musical. Orff-Schulwerk. Abordagem interdisciplinar. Base

Nacional Comum Curricular. Desenvolvimento integral.

ABSTRACT

This article aims to examine the compatibility of the Orff-Schulwerk approach with Brazilian
educational regulations for music teaching in basic education, especially the Brazilian National
Common Curriculum Base (BNCC), the Law of Guidelines and Bases for National Education
(LDB), and the National Curriculum Guidelines (DCN). The analysis includes the Delors Report
(1998) and studies by Cunha (2013), Cunha, Carvalho and Maschat (2015), and Hartmann
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(2021), who explore the application of the approach. Results indicate that the proposal aligns
with Brazilian guidelines by promoting creativity, improvisation, and musical expressiveness.
Its interdisciplinary nature — integrating music, movement, and language — addresses the six
dimensions of artistic knowledge defined by the BNCC: creation, critique, aesthesis,
expression, fruition, and reflection. The Orff-Schulwerk thus shows significant potential to
enrich students’ musical education, encouraging experimentation and fostering a holistic, non-
hierarchical learning process aimed at comprehensive development.

Keywords: Music Education. Orff-Schulwerk. Interdisciplinary approach. Brazilian National
Common Curriculum. Comprehensive development.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar la compatibilidad del abordaje Orff-Schulwerk con la
normativa educativa brasilefia para la ensefianza de la musica en la educacion basica,
especialmente la Base Nacional Comun Curricular (BNCC), la Ley de Directrices y Bases de
la Educacion Nacional (LDB) y las Directrices Curriculares Nacionales (DCN). El analisis
incluye el Informe Delors (1998) y estudios de Cunha (2013), Cunha, Carvalho y Maschat
(2015), y Hartmann (2021), quienes exploran la aplicacién del abordaje. Los resultados indican
que la propuesta se alinea con las directrices brasilefas al promover la creatividad, la
improvisacion y la expresividad musical. Su caracter interdisciplinario —que integra musica,
movimiento y lenguaje — aborda las seis dimensiones del conocimiento artistico definidas por
la BNCC: creacion, critica, aesthesis, expresién, apreciacion y reflexion. El abordaje Orff-
Schulwerk muestra asi un potencial significativo para enriquecer la educacién musical de los
estudiantes, al fomentar la experimentacion y propiciar un proceso de aprendizaje holistico,
no jerarquico y orientado al desarrollo integral.

Palabras clave: Educacion musical. Orff-Schulwerk. Abordaje interdisciplinaria. Base
Nacional Comun Curricular brasilefa. Desarrollo integral.

INTRODUGCAO

O texto que se segue tem como objetivo verificar em que medida a abordagem
pedagogica Orff-Schulwerk, voltada para o ensino musical, alinha-se aos principios
pedagdgicos descritos e regulamentados pelas normativas pedagogicas brasileiras, em
especial a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), destinada a educagéo basica.

Sao autores desta pesquisa um gestor pedagoégico e professor de musica da Orquestra

Sinfénica Jovem de Jacarei, SP, e do Programa Escola em Tempo Integral na rede de ensino
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da Secretaria de Educacdo do mesmo municipio, responsavel pela capacitacdo de docentes
e monitores do Programa; e uma pesquisadora musical especialista em investigagdes
pedagdgico-musicais de cunho interdisciplinar tanto na educacdo musical quanto na
performance.

Enquanto conceito e método de pesquisa, a interdisciplinaridade tem como
caracteristica interligar diferentes areas de conhecimento na analise de um objeto, de um
campo de conhecimento ou de uma disciplina, com o objetivo de produzir, ampliar ou validar
as questdes que envolvem esse objeto, alargando significativamente sua delimitacao tedrica
e cientifica. Ao investigar determinado objeto, a interdisciplinaridade propde avaliar a relagao
dialégica que existe entre o todo e as partes que o compdem, a fim de produzir novas maneiras
de conhecé-lo e adequa-lo a nossa realidade. Dessa forma, materializa-se como uma
alternativa a analise puramente disciplinar do objeto ou material pesquisado, o que possibilita
revisar o pensamento particularizado de uma investigagao e, como consequéncia, conferir-lhe
novos significados.

A interdisciplinaridade, traz ao contexto investigado diferentes olhares tanto do ponto
de vista conceitual quanto metodoldgico. Tem sido muito utilizada na educagéo, uma vez que
a maioria das normativas pedagdgicas que vigoram nessa area relatam sua importancia como
procedimento metodolégico de ensino-aprendizagem mais eficaz.

No ensino das artes na educacgao basica, a interdisciplinaridade ndo se confunde com
a polivaléncia, ja que a sua aplicabilidade traz para o cenario musical, impactos e avangos
histéricos, geograficos, sociais, culturais, politicos e econébmicos sob uma base holistica.

Nas escolas da educacado basica, a polivaléncia em comunhdo com a
interdisciplinaridade, configura-se como um conhecimento plural que valida as diferengas
culturais, individuais e sociais dos estudantes, a fim de que eles sejam protagonistas e
criadores do préprio conhecimento, integrados com o corpo docente, a coordenacao e a
direcao escolar. Dessa maneira, as artes nao sao pensadas como confluéncia e
hierarquizagdo de wuma Unica linguagem artistica, mas como um conhecimento
pluridimensional que unifica a compreensao de todas essas linguagens.

O interesse destes autores pela abordagem Orff-Schulwerk concentra-se no equilibrio
continuo que ela promove entre o aprendizado tedrico e pratico da musica e das artes e o
desenvolvimento da criatividade musical sob uma perspectiva interdisciplinar e polivalente.

Essa abordagem integra a musica as demais formas de expresséo artistica, em

consonéancia com o modelo de ensino artistico delineado pela BNCC (Brasil, 2017). Nao se
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espera, nessa abordagem, o ensino de um instrumento especifico nem o aprendizado teérico
dessa linguagem; ela estimula a sensibilizagdo musical gradativa do aluno, que se torna capaz
de desenvolver uma escuta sonora e um fazer musical mais ludico e concreto.

A escolha pela Orff-Schulwerk intensificou-se gragas ao contato realizado com
personalidades internacionais ligadas a essa abordagem pedagdgica nos encontros e cursos
promovidos pela Associacdo ORFF Brasil — “Musica e Movimento na Educacao”; entre eles,
o encontro com a Prof.2 Dra. Sofia Lopez-Ibor (Estados Unidos/Espanha), uma das principais
incentivadoras da abordagem.

Para cumprir o objetivo proposto, foram consultadas as publicagdes de Cunha,
Carvalho e Maschat (2015), Cunha (2013) e Hartmann (2021), personalidades internacionais
que tém trabalhado com essa abordagem por varios anos. Esses pesquisadores utilizam a
Orff-Schulwerk como uma das possibilidades de proposi¢cdo de um ensino musical viavel em
seus paises e em nosso territorio.

Também foi objeto de analise o Relatorio Delors (Delors et al., 1998) e as normativas
brasileiras direcionadas ao ensino artistico-musical, com destaque para a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao (LDB n° 9.394/96), para as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo Basica (DCN; Brasil, 2013) e para a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil,BNCC,2017).

A acédo pedagdgica na Orff-Schulwerk é pensada e conduzida como um processo; nao
se configura como uma metodologia. Embora exista uma sequéncia procedimental para
aplicar e efetivar essa abordagem pedagdgica, ela ocorre a partir de descobertas,
exploragdes, selecdes e combinagbes de materiais sonoros e agdes artisticas, variando
conforme o local de implantacdo e o interesse dos participantes. Dessa maneira, sua
aplicabilidade varia de acordo com o contexto e os interesses dos participantes, o que garante

flexibilidade e adaptacao as especificidades de cada grupo e territorio.

As normativas pedagodgicas brasileiras voltadas ao ensino das artes na educacéao
basica

O artigo 26, § 22 e 6° da LDB n° 9394/96 afirma que as artes visuais, a danc¢a, a musica
e o teatro sdo as linguagens que constituem o componente curricular da educagao artistica.

A musica, portanto, embora ndo seja a linguagem artistica exclusiva a ser repassada, &
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considerada uma das linguagens essenciais no curriculo da educagéo basica, contribuindo,
em larga medida, para a formacgao cultural e cognitiva dos alunos.

Nesse sentido, essa normativa destaca a musica como um elemento essencial na
formacéo integral dos estudantes, delineando sua presenga na matriz curricular em todas as
etapas da educagado basica. A musica é pensada como uma linguagem artistica capaz de
auxiliar os estudantes a desenvolver competéncias e habilidades cognitivas, sensoriais e
culturais sob uma perspectiva interdisciplinar, contribuindo, de forma positiva, na formacéao
estética, critica, reflexiva e global dos alunos.

Ela reconhece a musica como um meio de expressdo e valorizagdo cultural,
proporcionando aos estudantes uma vivéncia ampla e diversificada, incrementada pela
experimentacdo, criacdo e apreciacdo musical, com o intuito de adquirir novos
conhecimentos, desenvolver novas habilidades e conviver com as diversidades culturais e
sociais. Assim contextualizado, o ensino musical prevé:

* A valorizacdo da cultura musical brasileira e mundial, a partir do contato com
diferentes estilos e géneros musicais, de maneira a respeitar e valorizar as
diversas manifestacbes culturais;

+ A formacao estética e sensivel capaz de desenvolver a escuta ativa e critica da
musica, no sentido de construir um repertério cultural amplo e diversificado;

* Aintegracdo com outras areas do conhecimento e outras disciplinas, trazendo para
0 cenario musical uma abordagem interdisciplinar e contextualizada;

* Arealizagao de praticas musicais por meio do canto, da execugéao instrumental ou

mesmo da criacdo musical, respeitando as especificidades de cada faixa etaria.

A BNCC/2017, por sua vez, € a normativa que oferece mais diretrizes para o ensino
artistico-musical na educacao basica. Dai a necessidade de uma analise mais atenta deste
ordenamento. Ela tem como objetivo principal definir o conjunto orgénico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da educagao basica (educagado infantil, ensino fundamental |, ensino
fundamental Il e ensino médio), de modo a garantir seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento. Configura-se, portanto, como um desdobramento das demais normativas.

Com sua natureza orientadora, a BNCC (Brasil, 2017) organiza, de forma sistematica
e progressiva, o conjunto de conhecimentos essenciais para as aprendizagens ao longo de

toda a educagado basica no Brasil, esta direcionada exclusivamente a educagéo escolar,
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observa principios éticos, politicos e estéticos e visa a formagdo humana integral e a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

Elaborada por especialistas de diversas areas do conhecimento, ela defende, em
linhas gerais, a valorizagdo da diversidade cultural em todas as areas de conhecimento e
incentiva a realizacdo de praticas pedagdgicas contemporéneas capazes de estimular os
alunos a enfrentarem os desafios do século XXI (Brasil, BNCC, 2017, p. 7). Nela, estdo
incluidas cinco areas do conhecimento: 1) Linguagens, que concentra a lingua portuguesa,
as artes, a educacao fisica e a lingua inglesa; 2) Matematica; 3) Ciéncias da natureza; 4)
Ciéncias humanas; e 5) Ensino religioso.

Embora a BNCC nao seja capaz de resolver todas as desigualdades existentes na
educagao basica do Pais, € considerada um documento pedagdgico essencial que deu inicio
as mudancgas necessarias do ensino, pois é capaz de nortear os curriculos, a formacao dos
educadores, a producdo de materiais didaticos e a elaboragcdo de avaliacbes e exames
nacionais.

Em vez de privilegiar um curriculo definitivo e inflexivel, a normativa propée um
conjunto de propostas que, se bem utilizadas e adaptadas as necessidades locais, podem
reduzir as desigualdades educacionais e ser aplicadas em todas as etapas da educagao
basica. Isso permite refletir os direitos de aprendizagem e desenvolvimento de todos os alunos
com base em decisdes pedagogicas fundamentadas e em competéncias organizadas e
categorizadas pelos professores que atuam em sala de aula e conhecem as necessidades
territoriais.

O “saber fazer” destacado pela BNCC (2017, p. 220) dialoga diretamente com o
Relatério Delors (Delors et al., 1998), elaborado pela Comisséo Internacional sobre Educagao
para o Século XXI. Esse relatério destaca a relevancia da educagao continua ao longo da vida
e aborda quatro pilares essenciais da educagdo: adquirir conhecimento, desenvolver
habilidades, conviver em harmonia e cultivar a identidade. Esses pilares alinham-se as
reflexbes da Comissao, reforcando a necessidade de uma educacdo voltada para a
construcdo dos ideais de paz, liberdade e justica social. A propagacédo desses enunciados
incentivou os educadores a estudar e repensar os objetivos das instituicdes de ensino em
todos os niveis e modalidades.

As aulas apoiadas no pilar “saber fazer” tém promovido melhorias significativas na

interacdo dos alunos, ao aumentarem a concentragdo, estimularem a criatividade,
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fortalecerem a imaginagdo na resolugdo dos desafios propostos e contribuirem para o
desenvolvimento da autoestima das criancas e jovens.

No que diz respeito ao aprendizado das artes, a BNCC/2017 tem como proposta o
desenvolvimento de um ensino artistico sensibilizador, polivalente, interdisciplinar e ludico,
focado na musica, nas artes plasticas, na danga e no teatro de forma conjunta e de maneira
a constituir um conhecimento artistico global, unitario e n&o hierarquizado.

Nessa normativa, as linguagens artisticas ndo devem ser pensadas como eixos
tematicos ou categorias fixas, mas como linhas flexiveis e interligadas, capazes de compor
um conhecimento artistico holistico. Ela ressalta a importancia de o professor de artes
trabalhar com seis dimensdes artisticas: criagéo, critica, estesia', expresséo, fruicdo e
reflexado (Brasil, BNCC,2017, p. 195-196).

A criacao envolve a realizagao do fazer artistico, permitindo que os estudantes
desenvolvam producdes de forma intencional e investigativa. Esse processo possibilita a
transformacao de sentimentos, ideias e representacdes em expressoes estéticas por meio de
producdes individuais e coletivas. Além disso, compreende a analise dos elementos que
integram a criagao artistica, como tomadas de decisdo, desafios e negociagdes inerentes ao
percurso criativo.

A critica esta relacionada as percepgdes que incentivam os estudantes a ampliar sua
compreensdo no ambiente em que estdo inseridos. Essa dimensdo fundamenta-se na
conexao entre experiéncias e manifestagdes artisticas e culturais, vivenciadas ou estudadas
por meio de pesquisa. Além disso, envolve acdes e reflexdes propositivas, considerando os
aspectos estéticos, politicos, historicos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.

A estesia esta vinculada a experiéncia sensivel dos estudantes em relagao ao espaco,
ao tempo, ao som, as agdes, as imagens, ao corpo e aos diversos materiais. Essa dimensao
integra a sensibilidade e a percep¢ao como formas de compreensao de si, do outro e do
mundo. Nesse processo, o corpo, em sua totalidade, desempenha um papel central na
vivéncia, englobando emocéo, percepgao, intuicdo, sensibilidade e intelecto.

A expressao esta relacionada as possibilidades de exteriorizagao e manifestagdo das
criagcdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto individuais quanto coletivos.

' Capacidade integradora de perceber, sentir e vivenciar a musica de forma total. Este conceito,
central na Abordagem Orff-Schulwerk, refere-se a uma viséo holistica da experiéncia musical que se
opde a fragmentacao do ensino tradicional. A "forma total" significa que a musica é acessada e
internalizada pela simultaneidade ou inseparabilidade de suas dimensdes constitutivas.
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Essa dimensdo prevé a formacdo dos elementos constitutivos de cada linguagem, seus
vocabularios especificos e suas materialidades.

A fruigcdo relaciona-se ao prazer, ao encantamento, ao estranhamento e a abertura
para a sensibilizacido diante de praticas artisticas e culturais. Essa dimensido demanda uma
disposicao continua para interagir com produgdes artisticas e culturais de diferentes épocas,
lugares e contextos sociais.

Por fim, a reflexao esta associada ao processo de constru¢cdo de argumentos e
ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais.
Trata-se de uma atitude que envolve perceber, analisar e interpretar as manifestagbes
artisticas e culturais, tanto na posi¢cao de criador quanto na de observador.

Na educacédo basica, € preciso considerar que as atividades humanas ocorrem nas
praticas sociais e sdo mediadas por diversas linguagens, como a verbal (oral, escrita e visual-
motora, como a Libras), corporal, visual, sonora — e, atualmente, a digital. Por meio dessas
praticas, os processos de interagcao sao promovidos, formando os sujeitos sociais (Brasil,
BNCC, 2017, p. 63).

O ensino de musica esta fundamentado na linguagem sonora. E explorado por meio
dos parametros do som e com a utilizagdo de praticas pedagogicas variadas, com énfase em
jogos musicais, improvisagdes e escutas direcionadas. O esforgo é o de promover a interagao
critica dos alunos com a complexidade do mundo, incentivando o respeito as diferengas e o
didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, que sao aspectos fundamentais para o
desenvolvimento da cidadania (Brasil, 2017, p. 193).

Na BNCC/2017 (p. 193), a arte facilta a troca entre culturas e promove o
reconhecimento das semelhancas e diferengas que existem entre elas. E importante entender
que as expressoes artisticas nao devem ser limitadas apenas as formas reconhecidas pelas
instituicdes culturais e pela midia, tampouco a pratica artistica deve ser vista apenas como
aprendizado de técnicas e cddigos. Na verdade, o processo educativo do ensino da arte
devera proporcionar experiéncias e vivéncias artisticas como praticas sociais, permitindo que
os alunos sejam protagonistas e criadores, e a pratica artistica deve favorecer o
compartilhamento de saberes e produgdes entre os alunos, por meio de atividades como
exposicdes, saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais, intervengdes e outros
eventos artisticos e culturais, realizados tanto na escola quanto em outros espagos.

Os processos de criagcdo precisam ser tdo relevantes quanto os eventuais produtos.

Além disso, o compartilhamento das agdes artisticas produzidas pelos alunos de forma a
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dialogar com seus professores pode acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas ao
longo do ano letivo, como parte de um trabalho em processo. Com isso, os alunos criam,
experimentam e desenvolvem uma poética pessoal por meio do fazer artistico. Os saberes,
processos e técnicas acumulados ao longo do tempo em artes visuais, danga, musica e teatro
contribuem para contextualizar as praticas artisticas, permitindo compreender as relagdes

entre diferentes periodos e contextos sociais e a interacdo dos sujeitos com a arte e a cultura.

A abordagem Orff-Schulwerk e as dimensdes do conhecimento artistico na BNCC

Seria 0 ensino artistico-musical promovido pela abordagem Orff-Schulwerk nos anos
iniciais do ensino fundamental adequado aos principios pedagdgicos prescritos nas
normativas pedagoégicas brasileiras aqui elencadas?

As leituras das publicagdes dos autores anteriormente citados comprovam que as
atividades artistico-musicais realizadas sob uma perspectiva orffiana sdo capazes de propiciar
aos participantes momentos significativos de crescimento. Sdo atividades que promovem um
desenvolvimento cognitivo-musical mais amplo do que o ofertado pelo ensino artistico-musical
tradicional, j& que os processos pedagdgicos da abordagem enfatizam uma metodologia de
ensino com uma intencionalidade interdisciplinar. Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 45)
abordam essa questdo, ao diagnosticarem que o movimento e a danga sdo formas de
expressao intimamente ligadas a musica; sdo portas de acesso a musica, pois permitem
interiorizar e expressar a maioria dos parametros musicais.

As publicag¢des avaliadas comprovam que a abordagem orffiana também dialoga com
as seis dimensdes do conhecimento propagadas pela BNCC (Brasil, 2017), tendo em vista
que as atividades propostas pela abordagem visam proporcionar momentos direcionados ao
desenvolvimento da criatividade dos alunos.

Segundo Hartmann (2021), o aluno, de acordo com a Orff-Schulwerk, configura-se
como o centro do processo de vivéncia e criagao musical. Cunha, Carvalho e Maschat (2015,
p. 45-46), por sua vez, veem a improvisagao, ao lado da experimentagao e da criagdo, como
referenciais importantes para o desenvolvimento da habilidade criativa como um todo, sem
menosprezar que a linguagem, a musica e a danga favorecem a motivagao, a compreensao,
a expressdo e potencializam a vivéncia de sentimentos e emocdes. Para esses autores, a

abordagem Orff-Schulwerk pressupde a integragéo de diferentes formas de arte e expressao,
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criando vinculos entre o ser humano e o meio que o rodeia, de maneira a trabalhar multiplos
aspectos da personalidade de forma integrada.

Dessa maneira, a abordagem orffiana proporciona aos alunos uma experiéncia
artistica unica, utilizando diversos elementos materiais ou imateriais, com o potencial de
explorar as multiplas possibilidades de expressdo em sala de aula. A implementacédo dessa
pedagogia, por meio de atividades exploratérias, tende a desenvolver, portanto, as
capacidades estético-artisticas e afetivas.

Com respeito a dimensao critica, observa-se que, na abordagem orffiana, as aulas de
arte-musica proporcionam tempos e espagos para o estimulo e reflexdo do aluno na
comunidade onde vive, a fim de que compreenda as relacées de vida difundidas nesse
espaco.

A consciéncia da microterritorialidade (casa, bairro) relacionada e articulada a
macroterritorialidade (estado, pais etc.) € fundamental para o desenvolvimento de um
pensamento critico e analitico, guiado pelas relagdes interpessoais mediadas pelo fazer
artistico. Cunha, Carvalho e Maschat (2015, p. 65) expressam que o contato com o outro e a
dialogicidade, marcados por praticas pedagogicas que buscam uma educagao transformadora
reflexiva e analitica, sdo possiveis de serem estimulados e implementados nas aulas de
musica do ensino fundamental, de maneira a expressar uma multiplicidade de vertentes
pedagdgico-musicais grupais € a melhorar as relagdes interpessoais, afetivas, cognitivas,
sociais e culturais — construtores ativos de uma personalidade humana.

Na abordagem orffiana, o foco no desenvolvimento integral do ser humano é evidente
na utilizagao de aulas de arte e musica que promovem o sentimento de pertencimento critico
e coletivo entre os alunos. A abordagem Orff-Schulwerk incentiva os estudantes a se
reconectarem com o presente, o que pode resultar em uma evolugao e conscientizagdo dos
processos afetivos, cognitivos, sociais e culturais envolvidos na constru¢ao da personalidade
humana.

Essa abordagem se alinha ao desenvolvimento da dimenséao critica. A prioridade, em
maior medida, é a articulagao entre a acdo e os pensamentos criticos. Nesse sentido, sao
abordados aspectos estéticos, historicos, filoséficos, sociais e culturais, com menor énfase
nas questdes politicas e econdémicas.

Com respeito a estesia, a abordagem orffiana busca evitar a fragmentagao advinda do
paradigma mecanicista implantado pelo cartesianismo, que promoveu a supremacia da

racionalidade nos processos de aprendizagem — e refere-se a faculdade ou capacidade de
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perceber sensacgdes, sensibilidade e percepcdo do sentimento da beleza. Dessa maneira,
oferece a possibilidade de relacionar os elementos musicais as varias dimensdes da
percepc¢ao humana.

E fundamental a compreens&o dos principios essenciais da abordagem Orff-Schulwerk
(musica, movimento e criatividade) e sua integracdo de maneira indissociavel e simulténea
com as diferentes dimensdes do conhecimento. Cunha, Carvalho e Maschat (2015) destacam
que o trabalho pratico e a vivéncia estdo em primeiro plano. O participante — crianga ou adulto
— tem de sentir, vivenciar, desfrutar, atuar, interagir, a fim de se desenvolver cognitiva e
afetivamente, e, nesse sentido, a musica e a danca sao artes vivas que auxiliam a efetivagao
desses aspectos.

Os principios orientadores da abordagem orffiana, portanto, configuram-se como uma
possibilidade alternativa e enriquecedora de aprendizagem musical, trabalhando e dialogando
com a emogao, a percepg¢ao, a intuicdo, a sensibilidade e o intelecto, no aprendizado do ritmo,
da melodia, da criatividade, da improvisagéo e do uso de instrumentos.

A abordagem também oferece espacos e oportunidades para que os alunos
estabelegam uma conexao mais significativa com a criagdo e a vivéncia, em interagdo com o
docente e outros estudantes, no sentido de sentirem e refletirem esses momentos, valorizando
0s aspectos corporeos e afetivos que permeiam o processo de aprendizagem musical.

A dimensdo da expressdo prevé a comunicacdo de pensamentos, emocgdes e
experiéncias a partir do emprego de outras artes — entre elas, a pintura, a escultura, a musica,
a danga, o teatro e a poesia —, fazendo com que os estudantes transmitam mensagens
artisticas capazes de transcender as palavras. Com isso, a medida que o professor
proporciona espacos e experiéncias artisticas diferenciadas para os alunos, maiores serao as
manifestagdes artisticas produzidas. Hartmann (2021, p. 28) afirma que a inteng¢ao de Carl
Orff, ao criar a abordagem Orff-Schulwerk, foi propiciar aos alunos se experimentarem como
pessoas criativas.

Como comentamos anteriormente, na abordagem Orff-Schulwerk, a expressao
musical ndo esta no aprendizado da teoria musical, mas no fazer com que os alunos possam
criar sua propria musica. Aprende-se musica fazendo musica.

A abordagem orffiana nao tem como propdsito o ensino da performance musical, mas
a criacdo de uma expressao musical propria do estudante para que ele possa se desenvolver
musicalmente e integralmente enquanto ser humano. Por meio dos procedimentos artisticos,

os alunos criam suas proprias expressdes musicais, o que incentiva a criacdo artistica e a
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expressao coletiva e individual, proporcionando um tempo valioso para os alunos
compartilharem suas ideias e sentimentos e promover seu crescimento pessoal e
autoconfianga.

Na fruicdo, percebemos a conexado que existe entre a criatividade e o prazer. Como
relata Hartmann (2021, p. 30), a fruigdo somente acontece quando os alunos participam das
praticas artisticas e culturais de maneira prazerosa e comprometida.

A abordagem orffiana coloca o participante como elemento central no processo de
aprendizagem, promovendo a criatividade artistica como parte essencial do processo. Isso
tem estimulado os estudantes a experimentarem diversas formas de expressdes artisticas e
culturais, tornando as aulas de artes mais satisfatorias.

Em relacao a reflexao, é importante que os estudantes, ao final do processo, reflitam
sobre as experiéncias e a criatividade que envolveram essa producdo. Somente assim, os
alunos e alunas poderao desenvolver capacidades analiticas suficientes para compreender
as manifestacdes artisticas e culturais apresentadas nas aulas de arte e musica. Nesse
sentido, o trabalho pratico e a vivéncia sdo essenciais. A reflexao, nesse processo, sera
orientada e impulsionada pelas experiéncias e situagdes relacionadas ao conteudo
apresentado em sala de aula, integrado ao ambiente sociocultural em que o aluno esta
inserido. A Orff-Schulwerk promove, portanto, uma aprendizagem significativa e duradoura, o
amadurecimento e a reflexdo social dos estudantes, além de incentiva-los a participar,
colaborar, refletir e se envolverem ativamente na aprendizagem da musica e das demais
linguagens artisticas.

Cunha (2013, p. 202-203), em sua tese de doutorado, relata que a abordagem orffiana
é capaz de desenvolver competéncias essenciais para o desenvolvimento da expressao
pessoal, social e cultural dos participantes, integrando imaginagao, razdo e emogao — e
adequa-se ao ensino artistico-musical brasileiro, com inegavel importancia para a educagao

musical em geral.
CONSIDERAGOES FINAIS
As orientagdes pedagodgicas propostas pelos autores referidos neste artigo

comprovam que a abordagem orffiana encontra-se em perfeita adequagéo com as normativas

pedagodgicas brasileiras destinadas ao ensino das artes na educacéo basica.
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A compatibilidade entre a abordagem orffiana e as dimensdes do conhecimento
propostas pela BNCC (Brasil, 2017) — criacao, critica, estesia, expressao, fruigao e reflexdo
— reforca a relevancia da sua aplicabilidade nesse contexto curricular, especialmente em
relacdo ao componente curricular musica, contribuindo para a criagdo de praticas pedagogico-
musicais mais dindmicas e significativas.

A abordagem Orff-Schulwerk valoriza ndo apenas o aprendizado musical, mas
também adiciona a interdisciplinaridade no processo de ensino, com possibilidade de
promover o desenvolvimento integral dos alunos. Além de privilegiar a criatividade e a
expressao individual e coletiva dos alunos, ela incentiva a reflexao critica e a fruigao artistica,
caracteristicas fundamentais para uma educag¢ao musical contextualizada e contemporéanea.

A abordagem Orff-Schulwerk traduz-se como um ensino das artes e da musica eficaz
e inovador, capaz de enriquecer a educacao artistica-musical de forma integral. Ao atender
as demandas normativas nacionais e oferecer estratégias criativas e reflexivas, é capaz de
promover uma formacao artistica-musical que articula imaginagao, razao, criatividade e

emocao nos processos de aprendizagem.
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a295741@dac.unicamp.br

RESUMO

O presente trabalho versara sobre as especificidades do fazer musical no nicho da dancga
(Hansen, 2020) e tem por objetivo colaborar para construir um corpo de conhecimentos
acerca do tema. A discussdo proposta investiga se a percepgao musical dos bailarinos se
da concomitantemente ao aprendizado corporal durante o processo pedagoégico (Bishop,
2019) e se apoia, majoritariamente, nos estudos em educagdo e cognicdo musical
disponiveis nos repositérios académicos como referéncias (Sant’'ana, 2015). Além disso,
tem como contribuicdo pratica a observagdo de 19 jovens bailarinos em um estudo
desenvolvido em parceria com a Escola de Danca do Theatro Municipal de Sao Paulo
(Ponzio, 2020) como parte da dissertacédo de mestrado da autora, sugerindo uma proposta
de progressao musical, ou seja, o aumento gradativo da complexidade dos materiais
musicais apresentados no periodo letivo tanto do ponto de vista do conceito em si, como da
apreensao e decodificagdo cognitiva (Zull, 2006). O estudo utilizou o método da teoria
fundamentada (Ralph, 2015) e contou com ferramentas diversas para a captagéo de dados,
como: a avaliagao produzida pelo corpo docente da escola formado por especialistas em
diversas areas da dancga, e também a analise emergente de dados coletados através da
observagao do processo pela pesquisadora em memorandos. Posto isto, foi possivel chegar
a resultados que indicam que a musica pode ser um pilar pedagdgico no ensino da danga a
partir de evidéncias de carater qualitativo, ou seja, baseado na interagdo com os envolvidos
no processo educacional proposto e também na colaboracido deles por meio de relatos
(Ueno, 2023).

Palavras-chave: cogni¢cdo. danga. musica. arte. movimento.

RESUMEN

El presente trabajo versara sobre las especificidades de la creacion musical en el nicho de
la danza (Hansen, 2020) y tiene como objetivo colaborar en la construccion de un corpus de
conocimientos sobre el tema. La discusién propuesta investiga si la percepcion musical de
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los bailarines se produce concomitantemente con el aprendizaje corporal durante el proceso
pedagodgico (Bishop, 2019) y se basa, en su mayor parte, en los estudios sobre educaciéon y
cognicion musical disponibles en los repositorios académicos como referencias (Sant’ana,
2015). Ademas, tiene como contribucion practica la observacién de 19 jovenes bailarines en
un estudio desarrollado en colaboracion con la Escuela de Danza del Teatro Municipal de
Sao Paulo (Ponzio, 2020) como parte de la tesis de maestria de la autora, sugiriendo una
propuesta de progresion musical, es decir, el aumento gradual de la complejidad de los
materiales musicales presentados en el periodo lectivo desde el punto de vista del concepto
en si y de la aprehensién y decodificacidon cognitiva (Zull, 2006). El estudio utilizé el método
de la teoria fundamentada (Ralph, 2015) y conté con diversas herramientas para la
recopilacion de datos, tales como: la evaluacion realizada por el cuerpo docente de la
escuela, formado por especialistas en diversas areas de la danza, y también el analisis
emergente de los datos recopilados a través de la observacién del proceso por parte de la
investigadora en memorandos. Dicho esto, fue posible llegar a resultados que indican que
la musica puede ser un pilar pedagogico en la ensefianza de la danza a partir de evidencias
de caracter cualitativo, es decir, basadas en la interaccion con los involucrados en el proceso
educativo propuesto y también en su colaboracion a través de relatos (Ueno, 2023).

Palabras clave: cognicion. danza. musica. arte. movimiento.

ABSTRACT

This paper will address the specificities of musical performance in the dance niche (Hansen,
2020) and aims to contribute to building a body of knowledge on the subject. The proposed
discussion investigates whether dancers' musical perception occurs concurrently with physical
learning during the pedagogical process (Bishop, 2019) and is based mainly on studies in
music education and cognition available in academic repositories as references (Sant'ana,
2015). In addition, it has as a practical contribution the observation of 19 young dancers in a
study developed in partnership with the Dance School of the Municipal Theater of Sdo Paulo
(Ponzio, 2020) as part of the author's master's thesis, suggesting a proposal for musical
progression, that is, the gradual increase in the complexity of the musical materials presented
during the school year from the point of view of the concept itself and cognitive apprehension
and decoding (Zull, 2006). The study used the grounded theory method (Ralph, 2015) and
relied on various tools for data collection, such as: the evaluation produced by the school's
faculty, composed of specialists in various areas of dance, and also the emerging analysis of
data collected through the researcher's observation of the process in memos. That said, it was
possible to arrive at results that indicate that music can be a pedagogical pillar in dance
education based on qualitative evidence, that is, based on interaction with those involved in
the proposed educational process and also on their collaboration through reports (Ueno,
2023).

Keywords: Learning, cognition, dance,music, art,movement.
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INTRODUGAO

Os estudos na area da cognigdo? apontam que a experiéncia tem papel expressivo
no que diz respeito a plasticidade cerebral do individuo e pode se apresentar como um
agente facilitador, ou ndo no caso de experiéncias traumaticas, do aprendizado (Sant’ana,
2015). Do ponto de vista da educagao musical isso pode ser aplicado as nossas vivéncias
sonoras cotidianas do dia a dia e também em como a musica se apresenta em nossas vidas
(Sloboda, 2008). E possivel, por exemplo, adquirir competéncias musicais, como a
sensibilizagdo ao andamento, ritmo, carater, entre outros, antes mesmo de se ter
consciéncia técnica ou estudo formal de tais conteudos (Mariani, 2012). O direcionamento
dessas experiéncias para a construcao de um conhecimento pode beneficiar o futuro
estudante em relacio ao processo de apreensao dos conteldos a serem propostos durante
a educacgéo formal, uma vez que o assunto trazido para a sala de aula sera algo previamente
vivido e significativo que estara apenas sendo teorizado a partir de tais experiéncias.
(Fonterrada, 2008).

No ensino da danca, em especifico, o material musical tem o curioso papel de
condutor e é responsavel por entrelagar os objetivos de resposta corporal e expresséo
artistica a partir da vivéncia e entendimento musical (Hallam e Himonides, 2022). Durante
as aulas de ballet classico o bailarino é exposto a um repertorio especifico escolhido para
cada exercicio proposto durante o periodo de formagao, que pode durar de oito a onze anos,
e que se tornara, assim como o conteudo corporal, progressivamente mais complexo a cada
semestre. Em um cenario ideal, repertdrio e o movimento deveriam evoluir juntos em direcédo
a um objetivo em comum: a formagao de um artista que domine a técnica da danga e, em
paralelo, tenha uma escuta treinada aos mais diferentes tipos de formas e estilos de
composi¢ao musical (Vianna, 2005). No cenario real, infelizmente, ndo é exatamente isso
que acontece. Muito pouco se fala sobre musica em sala de aula, embora ela esteja
presente em tempo integral na formacao do bailarino, e por mais que ela seja considerada
importante pela comunidade da danga ainda é encarada como plano de fundo. Além disso,

existe a cobranca para que os estudantes sejam musicais em aulas, audicbes e

2 Cognigdo: conjunto de processos mentais cognicdo de um individuo que o permitem processar

os estimulos recebidos e transforma-los em informagéo e conhecimento.
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apresentagdes sem nunca té-los ensinado o caminho para alcangar tal musicalidade
(Suzuki, 1994). O conhecimento acerca dos processos cognitivos de aprendizagem tem
contribuicdo importante na busca por uma nova relagcio entre professor, bailarino e musica,
com o objetivo de construir uma percepgdo musical solida e significativa aliada ao
desenvolvimento motor do estudante no processo de formagédo em danga, possibilitando ao
docente ferramentas para desenvolver estratégias e caminhos que possibilitem alcangar tais
propostas (Sloboda, 2008).

No presente trabalho discutiremos caminhos possiveis para investigar como se
desenvolve a cognigdo musical do bailarino® e quais sdo os meios palpaveis para tornar
viavel a educagao musical desses estudantes. Além disso, sera observada uma turma de
dezenove criangas matriculadas na segunda série da Escola de Danca de Sao Paulo
(EDASP), a fim de levantar informagbes qualitativas sobre o processo de progressao
musical, que sera discutido posteriormente no texto, e observar na pratica desses

estudantes sua evolugao do ponto de vista pedagdgico-musical.

REFERENCIAL METODOLOGICO

A pesquisa se deu a partir da observagao com participagao ativa da pesquisadora
como pianista acompanhadora e educadora musical nas aulas de ballet classico no ano de
2023 durante o periodo letivo de dois semestres da Escola de Dancga da Fundagao Theatro
Municipal de Sao Paulo que, por ser uma escola publica, atende criancas e adolescentes
dos mais diferentes bairros da cidade e niveis s6cio-econémicos. A amostra em questao foi
composta por 19 criangas situadas na regiao central da cidade de Sao Paulo e matriculadas
na instituicdo, sendo duas do sexo masculino e dezessete do sexo feminino, nas faixas
etarias de oito a dez anos de idade, e no nivel correspondente a segunda série de formagao
em dancga classica. Foram incluidas na pesquisa criangas que aceitaram colaborar no
processo através da assinatura de um termo de assentimento por elas e de um termo de

consentimento livre e esclarecido pelos responsaveis. O projeto foi aprovado pelo Conselho

3 Cognigao musical do bailarino: relagado do dangarino com a misica de maneira que ele possa
fazer uso dela em seu fazer artistico através do seu entendimento, apreensdao e evocagao das

informagdes que ela propde (forma, pardmetros sonoros, condug¢ao harmdnica, etc).
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de Etica da Plataforma Brasil sob nimero do CAEE 68617323.0.0000.5663 e compde parte
da dissertacdo de mestrado da autora, publicada em 2024. Além disso, participaram do
processo de avaliagdo e mantiveram a matricula vigente no curso de danca da Escola de

Danca de Sao Paulo até o fim do estudo.

A selecado da amostra foi feita pela escola de acordo com seu processo seletivo de
ingresso na instituicdo. Esses alunos ja tinham contato com o acompanhamento musical ao
vivo desde a primeira série de formacdo em dancga classica e também frequentaram as aulas
semanais de musica oferecidas pela escola durante o mesmo periodo. O estudo teve inicio
em janeiro de 2023 e os bailarinos foram observados até a finalizacdo da segunda série em
dezembro do mesmo ano. Posto isso, a progressdo dos conteudos musicais apresentados
se deu da seguinte forma: foram inseridas apenas peg¢as com compassos binarios e
quaternarios simples num primeiro momento, a fim de dialogar com o principio da
familiarizagdo com a contagem em multiplos de oito, tradicional no ensino de danga classica
(Nevile, 2008). Em sequéncia, foi apresentado repertorio construido a partir de compassos
ternarios simples de forma paulatina, a fim de introduzir o conteido aos alunos e prepara-
los para os subsequentes. Todas as pecgas foram adaptadas em arranjos simples com
melodia e acompanhamento claros, além de andamentos mais lentos que pudessem
dialogar com as sequéncias de movimentos propostas, também se optou por introdugdes
puramente harmoénicas a partir dos acordes de dominante e ténica para preparagcao do
exercicio, sob a duragao de quatro contagens dos bailarinos, que correspondem, na maioria
das vezes, a dois compassos musicais*. Como contetido final, novas informagdes foram
inseridas ao processo, como diferentes géneros de estrutura ternaria: polonaise, mazuca e
valsa, por exemplo; introdugdes com carater mais melddico, mantendo a estrutura de quatro
contagens; introdugdo aos compassos compostos; e a finalizagao dos exercicios com os

acordes de dominante e ténica da tonalidade.

Como processo de levantamento e analise de dados foi usado o método qualitativo

de pesquisa da teoria fundamentada®. A escolha da linha metodoldgica se deu a partir do

4 Com excecdo dos compassos ternarios que sdo agrupados em uma contagem por compasso.

5 Teoria fundamentada: metodologia de pesquisa qualitativa que visa desenvolver teorias a
partir de dados coletados e nao testar teorias pré-existentes. Ela é caracterizada por um processo
iterativo e indutivo, onde a coleta e analise de dados ocorrem simultaneamente, permitindo que as
teorias surjam organicamente das experiéncias e percepgdes dos participantes.
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entendimento de que as evidéncias e direcionamentos almejados no presente trabalho
emergem das atividades ja existentes na vida real e, portanto, o objeto de estudo se daria a
partir da observacéao e interacdo com as pessoas inseridas em tal realidade, sistematizando
os dados coletados em categorias comparativas. Além disso, foram utilizadas ferramentas
diversas durante o processo, como: memorandos, exame de promocido de série da
instituicdo, entrevistas e discussbes com especialistas. Tais fontes sao possiveis e

incentivadas a partir do pensamento da teoria fundamentada (Aldiabat e Navenec, 2011).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Apds os bailarinos vivenciarem processo de progresséo musical®, que foi observado
ativamente pela autora; registrado por meio de memorandos, entrevistas e arquivos
audiovisuais internos da instituicdo; além de categorizado ao longo do ano letivo em tépicos
e subtopicos como: respostas a determinado estimulo musical, dificuldades encontradas
pelo estudantes, movimentacdes similares, entre outros; houve a realizagao do exame anual
da instituicdo e, em sequéncia, um encontro com os docentes da escola com o objetivo de
observar e discutir as competéncias musicais e corporais adquiridas, ou nao, apos a
abordagem pedagodgica daquele periodo letivo, além de comparar com a analise dos
primeiros dados coletados. Os professores tiveram acesso a gravacao da aula apresentada
pela turma de estudantes envolvida no estudo e, além disso, ouviram uma explanacao sobre
as estratégias pedagogicas dos docentes envolvidos na preparagdo do exame. Estavam
presentes educadores de diversas competéncias oferecidas no curso de formacdo da
escola, como: danga contemporanea, dangas brasileiras, ballet classico, entre outras. Parte
desse grupo ja havia trabalhado previamente com os estudantes na segunda série ou na
série anterior e a outra parte ainda ndo havia tido tempo em sala de aula com a turma. Esse
elemento foi crucial para obter comparativos entre os resultados dos bailarinos na primeira
e na segunda série, e também observar se o trabalho apresentado estava dentro do
esperado para aquele nivel da formacao, independentemente de referéncias anteriores
(Ralph et al, 2015).

6 Apresentagdo gradativa dos contetdos musicais a partir de estratégias pedagdgicas que
viabilizem a apreenséo e aplicagéo desses conteudos pelos estudantes.
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O primeiro ponto trazido pelos docentes foi o da sincronia, observou-se que os
estudantes se movimentaram de maneira similar e simultdnea mesmo quando nao tinham
a referéncia visual de outro colega durante o exercicio (Lameira et al, 2006) ou a referéncia
auditiva das instrucdes do professor. Concluiu-se, portanto, que essa pode ser considerada
uma evidéncia de que os esforgos para que os bailarinos se apropriassem do material
musical e o compreendessem para além da estrutura dos oitos foram bem sucedidos, uma
vez que, mesmo com variagdes musicais de andamento, férmula de compasso ou duragao
das frases, os estudantes se mantiveram dancando em consonancia com o restante da

turma.

Em sequéncia, foi abordada a qualidade de movimentacao apresentada em relagao
as propostas musicais. Percebeu-se que alguns elementos, como: os andamentos musicais
especificos, a combinagcdo de férmulas de compasso nos exercicios, as variacbes de
acompanhamento e andamento, as articulacdes e os direcionamentos de frases propostos,
por exemplo, possibilitaram que os bailarinos melhorassem a qualidade dos passos
executados. Cada um desses elementos ofereceu recursos que podem ser compreendidos
como motivos geradores para tal ganho. No caso do andamento, por exemplo, dispor de
tempo adequado durante a execug¢ao dos passos permitiu que os estudantes alcangassem
sua amplitude maxima nas posturas propostas, além de sustentar a execucao delas por um
periodo suficiente para trabalhar o fortalecimento da musculatura e o aumento da resisténcia
fisica (Alencar e Matias, 2010). Ja a combinagao de formulas de compassos nos exercicios
auxiliou na mudanca de carater das movimentagcdes envolvidas na sequéncia,
proporcionando uma passagem mais harmoniosa de posturas que exigem maior prontidao
do corpo para posturas que exigem o relaxamento dele (Hoges, 2008). As variagbes de
andamento, articulagdo, acompanhamento e direcionamento de frases, por sua vez, foram
uma ferramenta muito importante na compreensao da mecanica dos passos, além de

auxiliar na construcao da expressao artistica e sensibilizagdo auditiva.

Por fim, foi citado o ganho de autonomia e flexibilidade cognitiva’ por parte dos
estudantes na execucgao de exercicios. Com a apropriagao dos conteudos eles se tornaram

capazes de administrar diferentes materiais sonoros e adaptaram seus movimentos as

7 Flexibilidade cognitiva: capacidade de trocar de regra ou combinado sem perder a qualidade

na execugao de uma tarefa.
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novas condi¢des (Hansen et al, 2020). Um exemplo de dificuldade da turma discutido pelos
professores e qual a estratégia pedagdgica adotada para sana-la foi o desenvolvimento do
passo skip. Os professores responsaveis pelo processo pedagogico daquele ano relataram
que o ensino do passo, num primeiro momento, utilizou o compasso binario simples, e
puderam exemplificar tal afirmacgao através de uma gravagdo de uma aula aberta realizada
no inicio do periodo letivo. Posteriormente, os professores inseriram o compasso binario
composto para preparar a apresentacdo do passo no exame. Os docentes responsaveis
pela preparacao dos bailarinos para o exame relataram que houve certa dificuldade em fazer
a passagem do compasso binario simples para o composto, uma vez que a unidade de
tempo e a divisao dos movimentos na musica eram diferentes, mas com algumas estratégias
basicas como bater palmas, contrapor a execu¢do nos dois compassos citados em
sequéncia, e perceber os tempos fortes de cada compasso, possibilitou-se que os
estudantes entendessem as diferengas entre os materiais € aprendessem a trabalhar com
elas. A equipe de professores da instituicdo percebeu que em ambos 0os compassos 0s
bailarinos foram capazes de adaptar a movimentagdo e administrar a duracdo e acentos
que cada um propde, sem perder a qualidade de movimentagao, dando a entender que as

estratégias aplicadas parecem ter obtido bons resultados.

Tais comentarios sugerem que o planejamento de progressdo musical ao longo
daquele periodo letivo parece ter surtido efeito positivo nos estudantes, pois houve melhora
nas competéncias musicais em relacdo ao exame apresentado no ano anterior, uma vez
que os estudantes apresentaram a apreensao do conteudo em um nivel satisfatério para a
série, contribuindo com a qualidade e o aprendizado corporal, e se mostrando parte inerente
do processo de aprendizado como agente transformador e ndo apenas um suporte ou

acompanhamento.
CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho estabeleceu um dialogo entre a literatura disponivel na area de
cognigao e a educagao musical de bailarinos, entrelagando o referencial bibliografico aos
dados emergentes de um estudo desenvolvido em parceria com a Escola de Danga de Sao
Paulo para uma dissertagdo de mestrado publicada em 2024. Apesar dos dados coletados
durante todo o processo serem importantes e animadores no que diz respeito a melhora das

competéncias musicais e percepcao do repertorio pelos bailarinos, ndo se pode afirmar que
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de fato o treinamento proposto tenha sido o responsavel por tal melhora, uma vez que: 1)
nao se tratou de estudo controlado randomizado (ECR) ; 2) ndo havia grupo de controle, ou
seja, um grupo de estudantes de danga que n&o tenha passado pelo mesmo treinamento
musical e, 3) ndo foram controladas variaveis independentes ao longo do tempo, tais como:
inteligéncia, memoria, treinamento musical anterior, formal ou informal, ateng&o, entre

outros.

No entanto, a abordagem qualitativa levantou aspectos observaveis (i.e., percepgao
do tempo, carater, autonomia e flexibilidade) que podem prover modelos teéricos para que
estudos quantitativos possam, no futuro, investiga-los em termos de eficacia de treinamento

de bailarinos e bailarinas.
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RESUMO

Apresenta-se aqui uma pesquisa em andamento vinculada ao curso de Doutorado Profissional
em Educacgao pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul. Tem-se por objetivo
investigar as concepgdes de eficacia pedagdgica de professores(as) de musica que atuam
com estudantes da Educacgao Basica. A pesquisa tem abordagem qualitativa em educacao
sendo desenvolvida por meio do método do estudo de entrevistas qualitativas, tendo os dados
coletados a partir do questionario autoadministrado e da entrevista semiestruturada e
analisados a partir da analise de conteudo. Como referencial tedrico sdo apresentados
conceitos de educacéao, educacao musical e motivagao, pautados nos ciclos de vida dos(as)
professores(as) (Huberman, 2000), as dimensdes e fun¢des do conhecimento pedagdgico
musical (Kraemer, 2000; Souza, 2020), a eficacia pedagdgica de professores(as) de musica,
(Concina, 2023, 2015) e o modelo MUSIC de motivagdo académica (Jones, 2018, 2009). Na
etapa inicial foi realizado um estudo piloto com dois professores de musica em atuacao no
Ensino Fundamental, identificando, em ambos os profissionais, a eficacia pedagdgica de
ensino, considerando-se eficazes no desenvolvimento musical € motivacional dos(as)
estudantes. Deste modo, foram identificados altos indices de eficacia em todos os cinco
componentes do modelo MUSIC de motivagdo académica. A partir desta etapa inicial, a
pesquisa sera ampliada no Brasil e na Espanha, possibilitando conhecer as concepgdes de
professores(as) de musica de diferentes redes de ensino, publicas e privadas, dando
visibilidade a educagao musical escolar e seus(as) educadores(as).

Palavras-chaves: Educagéo musical escolar; Eficacia musico-pedagdgica; Motivagéo para a

aprendizagem musical escolar.

25


mailto:daniele-ertel@uergs.edu.br
mailto:cristina-wolffenbuttel@uergs.edu.br

V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em didlogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

éeV\\xsica na Edb
F. C

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS REALIZACAO

L eum Fl:tdp,,
(§OF 18,
I;X
v

4

2930 de agosto/2025 | insti & )%
¢ c MAW G-PEM a& unesp Y“‘;Dg

RESUMEN

Este estudio presenta una investigacidon en curso vinculada al programa de Doctorado
Profesional en Educacion de la Universidad Estatal de Rio Grande do Sul. Su objetivo es
investigar las concepciones de la eficacia pedagdgica de los profesores de musica que
trabajan con estudiantes de Educacion Basica. La investigacién adopta un enfoque cualitativo
en educacion y se desarrolla a través del método de estudio de entrevistas cualitativas. Los
datos se recopilaron a partir de un cuestionario autoadministrado y entrevistas
semiestructuradas y se analizaron mediante analisis de contenido. El marco tedrico incluye
conceptos de educacion, educacion musical y motivacién, basados en los ciclos de vida de
los docentes (Huberman, 2000), las dimensiones y funciones del conocimiento pedagdgico
musical (Kraemer, 2000; Souza, 2020), la eficacia pedagogica de los profesores de musica
(Concina, 2023, 2015) y el modelo MUSIC de motivacién académica (Jones, 2018, 2009). En
la fase inicial, se realizé un estudio piloto con dos profesores de musica que trabajaban en
escuelas primarias. Ambos profesores demostraron eficacia pedagdgica, lo que resulté en el
desarrollo musical y motivacional de los estudiantes. Se identificaron altas tasas de eficacia
en los cinco componentes del modelo MUSIC de motivacion académica. Tras esta fase inicial,
la investigacion se ampliara a Brasil y Espafa, lo que permitira comprender las perspectivas
del profesorado de musica de diferentes sistemas educativos publicos y privados, destacando
la importancia de la educacién musical escolar y de sus educadores.

Palabras clave: educacion musical escolar. eficacia musical-pedagdgica. motivacién para el

aprendizaje musical en la escuela.

ABSTRACT

This study presents ongoing research linked to the Professional Doctorate in Education
program at the State University of Rio Grande do Sul. It aims to investigate the conceptions of
pedagogical effectiveness of music teachers who work with students in Basic Education. The
research adopts a qualitative approach in education and is developed through the qualitative
interview study method. Data were collected from a self-administered questionnaire and semi-
structured interviews and analyzed through content analysis. The theoretical framework
includes concepts of education, music education, and motivation, based on the life cycles of
teachers (Huberman, 2000), the dimensions and functions of musical pedagogical knowledge
(Kraemer, 2000; Souza, 2020), the pedagogical effectiveness of music teachers (Concina,
2023, 2015), and the MUSIC model of academic motivation (Jones, 2018, 2009). In the initial
phase, a pilot study was conducted with two music teachers working in elementary schools.
Both teachers demonstrated pedagogical effectiveness, which resulted in students' musical
and motivational development. High efficacy rates were identified across all five components
of the MUSIC model of academic motivation. Following this initial phase, the research will be
expanded to Brazil and Spain, enabling us to understand the perspectives of music teachers
from different public and private school systems, highlighting the importance of school music
education and its educators.
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Keywords: school music education. music-pedagogical effectiveness.motivation for school

music learning.

INTRODUGAO

Este trabalho discute a necessidade de pensar e considerar as concepgdes de
professores(as) de musica sobre a eficacia pedagdgico docente e suas propostas de atuagao
na Educagéo Basica, investigando suas possibilidades pedagdgicas a partir de praticas que
possibilitem a formalizagdo do conhecimento sonoro, mas também a exploragao, criagao e
composigao a partir dos diferentes parametros do som trabalhados na escola.

Ao discutir estes conceitos, faz-se fundamental compreender o que se entende por
eficacia de ensino, a qual torna-se aliada na concretizagao das praticas pedagdgico-musicais
na escola. Destaca-se que um ensino é considerado eficiente quando o(a) estudante sabe
utiliza-lo na resolucao de problemas ou na implementacao de praticas, enquanto a eficacia
estd ligada a aquisi¢do deste conhecimento ao ser experienciado e transmitido. Essa eficacia
é discutida por Bandura (1997, 1977), vinculada a pratica de ensinar a partir das experiéncias
e do senso de eficacia pessoal, atuando na expectativa docente da obtencao de resultados
apesar dos desafios enfrentados na carreira profissional (Bandura, 1997, 1977).

O termo eficacia nao esta pautado no conceito administrativo, mas sim em teéricos
como Rogers (1962; 1969), Gordon (1974) e Campbell et al. (2004), que defendem que o
trabalho pedagdgico docente deve apoiar a aprendizagem dos(as) estudantes, promovendo
um clima favoravel em sala de aula e um relacionamento interpessoal positivo (Rogers, 1962;
1969). Essa proposta é construida a partir da relagao professor(a)-aluno(a) (Gordon, 1974) e
do contexto social em que educador(a) esta inserido(a), atingindo objetivos especificos
voltados a aprendizagem ao considerar caracteristicas individuais de cada estudante
(Campbell et al., 2004). Por isso, faz-se importante discutir as relagbes entre a eficacia
pedagdgico docente e a motivacdo musical escolar, investigando praticas escolares que
oportunizem a aprendizagem da musica.

Para tanto, propde-se investigar professores(as) de musica com experiéncia na
atuagdo escolar a partir das seguintes questdes de pesquisa: a) quais as concepgoes de
professores(as) de Musica sobre sua atuacado na Educagao Basica; b) quais praticas musico-

pedagodgicas os(as) professores(as) de musica consideram eficazes no desenvolvimento
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musical de estudantes da Educagado Basica; c) e quais praticas musico-pedagogicas os(as)
professores(as) de Musica entendem como eficazes no desenvolvimento da motivacado de
estudantes na Educacgao Basica.

A necessidade de efetivar a Lei 11.769/08, que estabelece a obrigatoriedade do ensino
de musica na Educagdo Basica (Brasil, 2008), justifica esta pesquisa. Ao investigar as
concepgodes de eficacia pedagogica de professores(as) de musica atuantes com estudantes
do Ensino Fundamental, este estudo possibilita a compreensao da aplicagao dessa legislacao
nesse segmento. Esta legislacido esta amparada na Resolugdo CNE/CEB n° 2/2016 que
operacionaliza as praticas musicais na escola, apontando as competéncias das
Universidades, das Secretarias de Educacdo, do Ministério da Educacdo e do Conselho
Nacional de Educacao quanto a sua insercdo, tornando-se um instrumento de efetivacao da
legislacao brasileira (Del-Ben; Pereira, 2019).

Para Del-Ben e Pereira (2019), ainda estamos longe de efetivar a presenga da musica
nas escolas de Educagao Basica. Muitos(as) profissionais tém sido submetidos(as) a atuar
com o ensino polivalente das artes na escola, sendo baixo o nimero de profissionais

habilitados(as) presentes nos espagos escolares.

A Eficacia Pedagodgica de Professores de Musica

A eficacia pedagdgico musical vem sendo estudada recentemente por Asis e Isogon
(2025), Li (2025) e Ponce (2022), destacando a importancia da utilizagdo de estratégias para
0 ensino e a aprendizagem da musica. Estes estudos identificaram as estratégias mais
eficazes em educagédo musical, compreendendo seus desafios e o papel da tecnologia nas
abordagens contemporéaneas.

Quanto a isso, Li (2025) observou que padrdes curriculares tém direcionado o ensino
de musica para uma aprendizagem tradicional com a pratica performatica, as teorias e a
notacdo musical, excluindo praticas orais e fontes sonoras diversas. No entanto, a experiéncia
didatica em musica envolve a participacao nas atividades propostas, tornando necessario que
os(as) professores(as) de musica estejam equipados(as) e preparados(as) para desenvolver
praticas motivadoras, passando do ensino tradicional para abordagens inovadoras (Li, 2025).

Esta eficacia pedagdgica demanda uma formagéao profissional adequada ao estilo de
trabalho a ser desenvolvido na Educagéo Basica. Por isso, Li (2025) destaca que sao

necessarios treinamentos profissionais para uma atuagcdo menos tradicional no ensino de
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musica e mais proxima da cultura estudantil, o que pode promover maior eficacia. Nesse
sentido, as estratégias de engajamento dos(as) estudantes sao Uteis no desenvolvimento da
educagao musical transformando a escola em um rico espaco de experimentagdo musical por
meio da criagdo sonora (Li, 2025).

Essas abordagens pedagdgicas, segundo Ponce (2022), atuam na eficacia docente a
partir da proficiéncia musical dos(as) estudantes, encontrando niveis avancados de
aprendizagem musical a partir de estratégias que possibilitem a ampliagdo de conhecimentos
(Ponce, 2022). Para tanto, Asis e Isogon (2025) determinaram abordagens, conhecimentos,
conteudos e praticas de professores(as) de musica da Educagao Basica para o ensino eficaz.
O estudo destaca que os(as) professores(as) de musica eficazes apresentaram altos niveis
de conhecimentos musicais, apontando grandes semelhangas nas abordagens pedagdgicas.
Desta forma, apresentou-se uma relacao significativa entre o conhecimento dos contetudos da
musica e as abordagens pedagogicas, identificando que a eficacia esta fortemente
relacionada com recursos instrucionais que podem fortalecer ainda mais o ensino de musica
escolar, propiciando a apropriagao (Asis; Isogon, 2025).

Para tanto, é fundamental estudar a preparagao de professores(as) de musica para o
ensino escolar, compreendendo habilidades e conhecimentos relevantes para a insercéo
destes(as) profissionais em institui¢des de formagao curricular (Robinson, 2024; Costa, 2023;
Gaulke; Ponciano; Amorim, 2022; Shah; Ismail e Nordin, 2022; Manila, 2020), espaco
novamente ocupado recentemente pela educagcdo musical brasileira. Além disso, é
igualmente relevante compreender o trabalho pedagégico do(a) professor(a) como fator de
motivagcao para a aprendizagem musical (Fredriksson; Zandén; Wallerstedt, 2024; Kleef;
Larsen; Stamkou, 2024; Habibi, 2022; Safraider, 2022; Safraider; Araujo, 2022; Ferreira, 2021;
Moreira, 2020; Patricio, 2019; Silva, 2019), indicando que a condugido de estratégias
pedagdgico docentes atuam na promog¢ao da motivagao extrinseca para o estudo da musica
por parte dos(as) estudantes (Fredriksson; Zandén; Wallerstedt, 2024; Kleef; Larsen;
Stamkou, 2024; Ewald; Caregnato, 2023; Habibi, 2022; Bezerra, 2019; Freer; Evans, 2019;
Patricio, 2019; Silva, 2019), configurando-se em motivagéo.

Isso demanda uma relacdo entre métodos de ensino e habilidades docentes que
contemplem as especificidades da escola, tanto na estrutura e na falta de instrumentos e
recursos sonoros adequados, quanto na sobrecarga e no atendimento de um grande numero
de estudantes sem o aporte necessario. Estes aspectos apontam para a necessidade de uma

metodologia especifica de ensino da musica na Educagcdo Basica. Nesse sentido,

29



Qb\‘“‘“ Fl:lde,n 5
. g
’/

4

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS

29 e 30 de agosto/2025 | instituto e
MAW G-PEM aries UNESP -

Abdumutalibovich (2024) destaca que a eficacia esta na utilizacdo de diferentes métodos e
técnicas por meio da pedagogia da musica, promovendo a abordagem individual que
considera as diferentes necessidades, caracteristicas e niveis de ensino, selecionando
exercicios adequados para alcancar os resultados esperados (Abdumutalibovich, 2024).
Deste modo observa-se que o ensino de musica na Educacéo Basica apresenta desafios e
conquistas que limitam ou possibilitam praticas pedagogico-musicais (Ponce; Angel-Alvarado,
2024).

REFERENCIAL TEORICO-ANALITICO

Como referencial tedrico-analitico, serao utilizados conceitos oriundos de trés areas
de conhecimento que enriquecem este debate: a educagdo, a educacdo musical e a
motivacao. Os ciclos de vida dos(as) professores(as) apresentados por Huberman (2000),
identificam como a carreira profissional se estrutura no campo de estudo da educacéo,
podendo afetar diretamente a motivacao e o desenvolvimento da carreira profissional docente.

O desenvolvimento de uma carreira passa pelo processo, permitindo compreender
como as caracteristicas de um(a) profissional pode exercer influéncia sobre uma organizagao
e sdo, ao mesmo tempo, influenciadas por ela. Segundo Huberman (2000), a fase inicial da
carreira € um estagio de descoberta e de ‘sobrevivéncia’, relatando a complexidade da
situagao profissional, entendida como um ‘choque de realidade’. Em seguida, a fase da
estabilizacdo é um compromisso definitivo que requer a tomada de responsabilidades e pode
significar o pertencimento ao corpo profissional da escola, bem como independéncia pessoal,
libertacdo ou emancipacao a partir da competéncia pedagdgica (Huberman, 2000).

Iniciadas as fases da consolidagao pedagdgica e da diversificagdo, passando a se
colocar em questao, situando-se na metade da carreira docente, se apresentando como uma
intervengao propria da carreira. Este processo compreende o distanciamento afetivo como
uma etapa que ndo mais visa a progressao profissional, mas um estado de serenidade. Outra
fase importante é o conservantismo e as lamentacdes, que aparecem em um nuamero razoavel
de professores(as) que queixam-se da indisciplina e da falta de comprometimento dos(as)
estudantes com o seu desenvolvimento académico.

Esta fase evoca um fendmeno apontado por Huberman (2000) de recuo e
interiorizagao no final da carreira profissional. Passe-se, entdo, ao investimento no trabalho,

atuando em uma etapa mais positiva da profissdo ao compartilhar seu legado com os mais
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A partir das diferentes fases ¢é introduzida a ideia de que o ‘sucesso’ tém significados
diferentes em cada uma das etapas. A serenidade contribui neste processo, em que os(as)
professores(as) fazem um balanco de suas efetivas realizagbes e as experiéncias que elas
Ihes possibilitaram. Este balanco engloba, sobretudo, a experiéncia global de trabalho
apontando sequéncias determinantes de um ciclo de vida profissional (Huberman, 2000).

Em se tratando dos(as) professores(as) de musica do Ensino Fundamental, o
conhecimento pedagdégico-musical é essencial em cada fase profissional. Por isso, no campo
da educacdo musical apresenta-se como referencial tedrico as dimensdes e fungbes do
conhecimento pedagodgico musical discutidas por Kraemer (2000) e Souza (2020), ao
apresentarem a educag¢ao musical como um campo de conhecimento cientifico imbricado de
diferentes saberes que constituem o fazer docente. Para Kraemer (2000, p. 51) “a pedagogia
da musica ocupa-se com as relagdes entre a(s) pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos
de apropriacdo e de transmissido”, tratando de toda a pratica musico-educacional em
formacéo.

A educagao musical ou a pratica musico-educacional, como aponta Kraemer (2000),
se debruga no conhecimento pedagdgico-musical. De acordo com Souza (2020), pesquisas
vinculadas a educagao musical devem se voltar para quem faz musica e porque a faz,
procurando compreender os problemas de apropriacao e de transmissao da musica por meio
de diferentes instrumentos e produgdes sonoras. Pautados(as) nesse debate, professores(as)
de musica de todo o pais assumem a Educag¢ao Musical como um campo cientifico, atuando
por meio de teorias e metodologias apropriadas a este ensino (Souza, 2020).

Para compreender as diferentes dimensdes e fungdes do conhecimento pedagdgico
musical, Kraemer (2000) evidencia que a formacao dos(as) educadores(as) musicais nao é
influenciada unicamente por saberes e técnicas musicais, mas também pelas diferentes areas
das ciéncias humanas. Sendo assim, o autor aponta que o conhecimento pedagégico musical
possui uma peculiaridade em relagéo a outras disciplinas curriculares (Kraemer, 2000).

Ao apontar as diferentes areas de conhecimento cientifico, Kraemer (2000) define que
a pedagogia da musica esta entrelagada a outras disciplinas, tomando sentido enquanto
elementos constituintes do fazer pedagodgico musical e fazendo relagdo com cada uma das
ciéncias. Sendo assim, os elementos constituintes apresentam-se como acdes e efeitos
educacionais da musica a partir do desenvolvimento de habilidades musicais por meio de

complexos tematicos interdisciplinares.
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Ao apresentar estes aspectos do conhecimento pedagdgico-musical, Kraemer (2000)
aponta que os(as) professores(as) de musica se utilizam destas diferentes areas cientificas,
oriundas de sua formagdo humana e docente, na constituigdo de sua pratica pedagoégico-
musical. Por meio destes conhecimentos, perpassados por vivéncias docentes e discentes,
que se constitui o fazer musico-pedagogico, permeando a utilizagdo de conhecimentos
proporcionados pelas diferentes areas cientificas na promocdo de novos saberes em
educacéo musical, tornando-se efetivos e significativos (Kraemer, 2000).

Tal concepgéo, segundo Kraemer (2000), entende que cada area de conhecimento

apresenta um nucleo impermutavel, com fronteiras vizinhas e flexiveis, conforme a figura 1:

Figura 1 - Particularidades das disciplinas e complexos tematicos interdisciplinares.

Aspectos
Aspectos Sociolégicos

Pedagodgicos

Aspectos
Aspectos Psicolégicos

Histoéricos

Aspectos
Musicolégicos

Fonte: Kraemer (2000, p. 63). Editado pela autora (2025).

Nesse sentido, Souza (2020) corrobora apresentando duas perspectivas no campo da
Educagao Musical destacadas por Kraemer (2000), a saber: a) a educagao musical como uma
area autbnoma, um campo de conhecimento derivado das ciéncias da musica; b) a educagao
musical como a construgdo de uma ciéncia nova, ndo derivada de outras areas da musica.
Para a autora, a compreensao da epistemologia da educag¢ao musical, no Brasil, possibilitou

a ampliagdo do entendimento sobre os campos de atuagdo musico-educacionais, e a
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possibilidade de desenvolver o ensino de musica em multiplos espagos (Souza, 2020).

Para qualificar este ensino nos diferentes espacgos, Concina (2023, 2015) aborda o
conceito de eficacia pedagdgica de professores(as) de musica, apontando caracteristicas
profissionais e pessoais capazes de atuar na promogdo de uma aprendizagem musical
qualificada a partir de praticas docentes eficazes no ensino musical escolar. Sendo assim,
o(a) professor(a) eficaz reconhece a existéncia de diferentes estilos de aprendizagem, mas,
acima de tudo, que cada estudante é capaz de aprender (Concina, 2015). Autores(as) e
pesquisadores(as) tém discutido a tematica, estabelecendo as caracteristicas gerais do
ensino e do(a) professor(a) eficaz, considerando as dimensbes pessoais e profissionais.
Dentre as caracteristicas pessoais, tedricos apontam habilidades cognitivas como o
pensamento reflexivo; as habilidades sociais; o entusiasmo docente; e as atitudes de respeito
e justica para com os(as) estudantes (Rogers, 1962; 1969).

Ja os aspectos profissionais estao relacionados com o conteudo de cada disciplina,
mas também com as competéncias de gestdo da sala de aula, por meio da criagdo de um
clima positivo, do planejamento e gestao das atividades propostas e da avaliacao e feedback
sobre o desempenho discente. Para Rogers (1969) e Gordon (1974) essas duas dimensbes
sao as mais relevantes para a constituicdo de um ensino eficaz, aliado ao relacionamento
interpessoal entre professor(a) e aluno(a). Os(as) professores(as) identificados(as) como mais
eficazes apresentaram caracteristicas comuns, seja atuando na Educagédo Basica ou no
Ensino Superior. Além disso, tanto professores(as) quanto estudantes apresentaram
percepcdes muito semelhantes sobre o(a) professor(a) e o ensino eficaz, reconhecendo a
importancia da motivagcao e do relacionamento positivo entre professor(a) e aluno(a), dos
conhecimentos didaticos e da capacidade de envolver-se com a aprendizagem.

Ja o(a) professor(a) de musica eficaz demanda habilidades profissionais voltadas a
comunicagao, ao gerenciamento, a organizagao do percurso educativo, a motivagao para a
aprendizagem musical e a teoria musical. O(a) educador(a) musical apresenta, ainda, fortes
crengas em relagdo a normas e valores musicais, possibilitando a aquisicdo de praticas e
nogdes de cultura, tendo o(a) aluno(a) como centro da agéo educativa (Concina, 2015).
Quanto a isso, utiliza-se o campo da motivagdo como fundamentagao tedrica e analitica a
partir do modelo MUSIC de motivagdo académica promovendo a identificacdo das percepgdes
e das estratégias relativas a motivagcao musical escolar (Jones, 2018, 2009).

O modelo é baseado em pesquisas e teorias da area da psicologia e da educagao que

apontam cinco componentes essenciais a serem considerados pelo(a) professor(a) ao
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planejar sua pratica pedagdgica, sendo eles: o empoderamento, a utilidade, o sucesso, o
interesse e o cuidado. O modelo busca contribuir para a avaliacdo, analise e sintese de
pesquisas realizadas e teorias do campo da motivacdo, aumentando a motivacdo e suas

aprendizagens, conforme a figura 2:

Figura 2 - Modelo com base em uma Estrutura Tedrica Sociocognitiva.

Componente Acao Resultado

e|\poderamento Aumento da Aumento da
Utilidade " Motivagdo Aprendizagem
S ucesso - 4 do Aluno do Aluno
| nteresse
Cuidado

Fonte: Elaborado por Jones (2009, p. 273), editado pela autora (2025).

Para promover maior aprendizagem, Jones (2009) ndo define um numero exato de
componentes que devem ser trabalhos para motivar os(as) estudantes, e ndo determina que
todos os componentes devam ser utilizados de forma conjunta. Mas aponta que ha evidéncias
em seus estudos que indicam uma forte correlagdo entre eles e que a combinagdo dos
componentes produz um efeito maior em relacao a sua utilizagao de forma isolada (Jones,
2009). Ao utilizar estes componentes motivacionais, o(a) professor(a) podera desenvolver

estratégias mais eficazes.

REFERENCIAL METODOLOGICO
Para o estabelecimento desta investigagao, foi selecionada a abordagem qualitativa

em educagao (Godoy, 1995; Bogdan; Biklen, 1994) por meio do método do estudo de
entrevistas qualitativas (DeMarrais, 2004), sendo os dados coletados a partir da entrevista
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semiestruturada e MUSIC Inventory, que se configura em um questionario autoadministrado
(Jones, 2012-2024). Foram investigados dois professores de musica em atuagdo na Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre, RS (RME-POA/RS), tendo ambos mais de 25 anos de
carreira docente, atuando, em média, ha 15 anos com estudantes do Ensino Fundamental.
Os participantes selecionados possibilitaram a realizacdo de um estudo piloto a partir de uma
implementacdo em etapa inicial, sendo as entrevistas gravadas, transcritas e organizadas em
categorias a serem investigadas. Os dados foram coletados, categorizados e analisados por

meio da analise de conteudo (Moraes, 1999).

RESULTADOS PRELIMINARES: O ESTUDO PILOTO

Apresentam-se aqui os resultados preliminares deste estudo piloto realizado com dois
professores de musica que atuam na RME-POA/RS. Para manter o anonimato dos(as)
participantes, optou-se por utilizar os termos Professor A e Professora B para serem referidos
os docentes investigados. O Professor A é do sexo masculino e a Professora B do sexo
feminino. O professor A é bacharel e licenciado em Musica com habilitagdo em violao pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sendo Pés-graduado em Midias na
Educacédo pela mesma instituigdo. E concursado para o cargo de Professor de Musica e
integra a RME-POA/RS ha 13 anos, atuando no ensino de musica no Ensino Fundamental.
Enquanto a professora B € licenciada em Educacdo Artistica com habilitagdo em Musica
também pela UFRGS, sendo Pds-graduada em Musica e Expressdo pela Universidade
Feevale. Também é concursada para o cargo de Professor de Musica e integra a RME-
POA/RS ha 15 anos, atuando com musica no Ensino Fundamental.

Os professores de musica investigados possuem entre 40 e 50 anos de idade.
Todavia, apesar da pouca idade, o Professor A ja atua ha 26 anos como professor de musica,
desenvolvendo atividades profissionais no ensino especializado de violdao e em aulas
curriculares de musica em escolas publicas e privadas de Ensino Fundamental. Além disso,
o Professor A é produtor audiovisual, atuando ha quase 20 anos com edigdo musical. Ja a
Professora B tem atuado com educacdao musical ha 28 anos, desenvolvendo atividades
docentes como professora de flauta doce em projetos sociais promovidos em comunidades
vulneraveis e em escolas publicas e privadas com énfase na Educagao Infantil e nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, sempre atuando com o ensino curricular (Caderno de
Entrevistas, 2025).
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Deste modo, identificou-se que a eficacia musico-pedagogica se apresenta a partir das
contribuicbes docentes no aprimoramento das praticas musicais, especialmente quando
realizadas de forma obrigatéria no ensino curricular (Concina, 2015). Esta eficacia pedagdgica
€ percebida de maneira diferente para cada profissional investigado, sendo abordada pela
Professora B por meio da afetividade e da aproximagdo, atuando no acesso aos(as)
estudantes e na promogdo do contato com a musica a partir das diferentes habilidades
sonoras.

Destaca-se, quanto a isso, que atuar com educagdo musical escolar, segundo o
Professor A, ndo é simplesmente estabelecer o que e como deve ser trabalhado em cada
etapa de ensino, mas sim ter uma proposta curricular que contemple as especificidades deste
trabalho. A Professora B, quanto a isso, defende que uma proposta curricular pré-estabelecida
nao serve para exigir uma exceléncia musical, pois ha muitas habilidades que precisam ser
trabalhadas para que o ensino de musica seja efetivo.

Nesse sentido, os relatos dos professores A e B apresentam um trabalho sélido, sendo
possivel inferir que ambos os profissionais atuam de forma eficaz no ensino de musica na
Educacao Basica. Esta eficacia pedagodgica, segundo Concina (2015), atua na relagdo com a
gestdo do tempo e das pessoas, bem como na organizagao dos conteldos e no planejamento.
Entender quais as metodologias adequadas a cada contexto de trabalho apontou-se como
fundamental pelos investigados, demonstrando a relevancia da expertise e da experiéncia
profissional (Concina, 2015).

Ja em se tratando das praticas musico-pedagdgicas que os(as) professores(as) de
musica consideram eficazes no desenvolvimento da motivagao dos(as) estudantes do Ensino
Fundamental, os resultados preliminares apontaram que os cinco componentes do modelo
MUSIC de motivagdo académica se apresentaram eficazes, promovendo maior autonomia
para as atividades escolares voltadas a musica. Os Professores A e B apresentaram niveis
de 83% e 70% de concepgdes de oferta de empoderamento e maior controle aos(as)
estudantes de musica, respectivamente.

Os altos niveis de concepgdes de empoderamento promovem o entendimento da
utilidade da disciplina, tendo apresentado 80% e 77% de percepgoes de utilidade por parte
dos(as) estudantes segundo as concepgdes dos Professores A e B, respectivamente. O
entendimento da utilidade da disciplina, aliada aos avangos nas etapas de ensino, atuam nas
percepcdes de competéncia apresentando niveis de 95% de percepgodes de sucesso por parte

dos(as) estudantes, enquanto as percepgdes de sucesso e competéncia na realizagéo de
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atividades musicais aparece com 75% nas concepg¢odes da Professora B.

Ja o interesse pelas aulas de musica no curriculo escolar aparece com indices de 95%
e 80% nas concepcdes dos Professores A e B, respectivamente, apresentando niveis altos
de percepcgdes de interesse pela disciplina. Desta forma, o cuidado aparece com percepcoes
de 80% e 87% nas concepgdes dos Professores A e B, respectivamente, apresentando
maiores percepgdes por parte da Professora B, a qual sugere a criatividade docente como
principal meio de aproximar as novas geragdes dos fazeres musicais escolares, partindo da
formalizagdo dos conceitos tedricos para a agdo docente, pois foi no exercicio em contexto
escolar que ela péde enriquecer as suas praticas pedagodgicas, tornando-as mais significativas
em sua atuacéo no Ensino Fundamental.

Entendendo que a educacgéo musical escolar demanda conhecimentos pedagogicos e
musicolégicos, bem como filosoéficos, histéricos, psicoldgicos e sociolégicos (Kraemer, 2000),
faz-se importante pensar metodologias de ensino que atuem com as pedagogias em
educagdo musical na promogao de caminhos didaticos e estratégias motivacionais que
proporcionem maior interesse, competéncia e aprendizagem. Para tanto, este estudo propde
a construgdo de uma metodologia prépria para o ensino de musica na Educagdo Basica,
compreendendo as habilidades e métodos de ensino que promovam a eficacia pedagdégico-

musical.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao investigar as concepgoes de eficacia pedagdgica de professores(as) de musica que
atuam com estudantes da Educagido Basica, especialmente no segmento do Ensino
Fundamental, foi possivel inferir que ambos os investigados apresentam eficacia no ensino
de musica, atuando por meio de habilidades sociais, do gerenciamento dos espagos
educativos e do planejamento adequado aos seus contextos de insergao profissional. Essas
discussdes, segundo o estudo desenvolvido, devem se fazer presentes na academia,
refletindo na formagao de novos(as) educadores(as) musicais, fazendo-se fundamental
avancgar nessas reflexdes, utilizando conhecimento vinculados a psicologia da musica e a
educagao musical na construcéo de propostas adequadas ao curriculo escolar.

A continuidade desta pesquisa, que sera ampliada para diferentes contextos
educacionais no Brasil e na Espanha, permitira aprofundar a compreensao dessas dinamicas,

validando e refinando as concepgdes de eficacia pedagdgica e as estratégias motivacionais
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em diversas realidades, motivando docentes a construir nos espacos escolares novas praticas
sonoras, harmonizando as salas de aula e proporcionando o brilho no olhar de estudantes
dos mais variados gostos musicais e espagos de ensino. Por meio deste estudo pretende-se
motivar novas praticas e novas oportunidades de desenvolvimento da educacdo musical

escolar, dando visibilidade ao ensino de musica e seus(as) educadores(as).
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A musica que o curriculo nao alcanga: por uma escuta sensivel
da escola
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RESUMO

O presente artigo discute dimensbes do ensino de musica na Educagéao Infantil que ndo sao
contempladas ou sao reduzidas por curriculos prescritivos e centralizados. Partindo das
reflexdes de Jorge Larrosa (2015) sobre experiéncia e sentido, e de Inés Barbosa de Oliveira
(2012) acerca do curriculo como “obra de arte” construida por professores e alunos,
problematiza-se a tensdo entre praticas pedagdgicas sensiveis e politicas curriculares
padronizadas. O estudo ancora-se nos referenciais da pedagogia musical de Emile Jaques-
Dalcroze, que enfatiza a corporeidade, a improvisagdo e a sensibilidade, e da abordagem
Reggio Emilia, que valoriza as multiplas linguagens da infancia e a escuta como fundamento
pedagdgico. Metodologicamente, a pesquisa, de natureza qualitativa e reflexiva, articula
revisao bibliografica e analise documental da Base Nacional Comum Curricular e do Curriculo
Paulista, complementadas por vivéncias em uma escola da rede privada de Sao Paulo. A
pesquisa parte da hipétese de que abordagens centradas na experiéncia, no corpo e na
escuta para as criangas, bem como no interesse por suas narrativas e na investigacao de
seus repertorios, tém potencial para favorecer aprendizagens mais significativas e
contextualmente relevantes, desafiando a logica prescritiva e favorecendo a autoria docente.
Indica-se, a partir das discussdes teoricas e parciais, que um curriculo sensivel e situado pode
ampliar a participagcdo das criangcas e enriquecer os processos educativos, alcangando
aspectos que documentos normativos nao contemplam.

Palavras-chave: Curriculo. Infancia. Experiéncia.

RESUMEN

El presente articulo discute dimensiones de la ensefianza de musica en la Educacion Infantil
que no son contempladas o son reducidas por curriculos prescriptivos y centralizados.
Partiendo de las reflexiones de Jorge Larrosa (2015) sobre experiencia y sentido, y de Inés
Barbosa de Oliveira (2012) acerca del curriculo como “obra de arte” construida por profesores
y alumnos, se problematiza la tensidon entre practicas pedagdgicas sensibles y politicas
curriculares estandarizadas. El estudio se fundamenta en los referenciales de la pedagogia
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musical de Emile Jaques-Dalcroze, que enfatiza la corporeidad, la improvisacion y la
sensibilidad, y del enfoque Reggio Emilia, que valora los multiples lenguajes de la infancia y
la escucha como fundamento pedagodgico. Metodolégicamente, la investigacion, de naturaleza
cualitativa y reflexiva, articula revisién bibliografica y analisis documental de la Base Nacional
Comun Curricular y del Curriculo Paulista, complementadas por vivencias en una escuela de
la red privada de Sao Paulo. La investigacion parte de la hipotesis de que los enfoques
centrados en la experiencia, en el cuerpo y en la escucha de los nifios, asi como en el interés
por sus narrativas y en la investigacion de sus repertorios, tienen potencial para favorecer
aprendizajes mas significativos y contextualmente relevantes, desafiando la l6gica prescriptiva
y favoreciendo la autoria docente. Se indica, a partir de las discusiones tedricas y parciales,
que un curriculo sensible y situado puede ampliar la participacion de los nifios y enriquecer
los procesos educativos, alcanzando aspectos que los documentos normativos no
contemplan.

Palabras-clave: Curriculo. Infancia. Experiencia.

ABSTRACT

This article discusses dimensions of music teaching in Early Childhood Education that are not
addressed or are reduced by prescriptive and centralized curricula. Based on the reflections
of Jorge Larrosa (2015) on experience and meaning, and of Inés Barbosa de Oliveira (2012)
on the curriculum as a "work of art" constructed by teachers and students, it problematizes the
tension between sensitive pedagogical practices and standardized curricular policies. The
study is anchored in the frameworks of Emile Jaques-Dalcroze's music pedagogy, which
emphasizes corporeality, improvisation, and sensitivity, and the Reggio Emilia approach,
which values the multiple languages of childhood and listening as a pedagogical foundation.
Methodologically, the research, of a qualitative and reflective nature, combines a literature
review and documentary analysis of the National Common Curricular Base and the Sao Paulo
Curriculum, complemented by experiences in a private school in Sdo Paulo. The research
starts from the hypothesis that approaches centered on children's experience, body, and
listening, as well as on an interest in their narratives and the investigation of their repertoires,
have the potential to promote more meaningful and contextually relevant learning, challenging
prescriptive logic and fostering teacher authorship. Based on theoretical and partial
discussions, it is indicated that a sensitive and situated curriculum can broaden children's
participation and enrich educational processes, reaching aspects that normative documents
do not address.

Keywords: Curriculum. Childhood. Experience.

INTRODUCAO

A presenga da musica no curriculo da Educagéo Infantil, embora reconhecida pela

Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como linguagem essencial a formagao integral das
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criancas, tem sido marcada por contradi¢gdes que dificultam sua efetiva implementacdo. Em
primeiro lugar, os licenciados em musica ndo possuem um espago de trabalho garantido no
curriculo dficial, pois, na Educacgao Infantil, o documento, ao tratar do Campo de Experiéncias
“Tracgos, sons, cores e formas”, privilegia, em grande parte, duas linguagens — as Artes
Visuais e a Musica — nos detalhamentos dos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento®.
Ademais, ndo ha indicagcado de que o ensino e a promocao de experiéncias musicais devam
ser conduzidos por um profissional com formacao especifica na area, sendo essa funcéo, em
geral, atribuida ao professor polivalente, mesmo quando este ndo possui preparo académico
voltado para a linguagem musical.

No Ensino Fundamental, a BNCC reconhece a Musica como uma das quatro
linguagens do componente curricular Arte, junto as Artes Visuais, Danga e Teatro, que
“articulam saberes [...] e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas” (Brasil, 2017, secao 4.1.2). Apesar desse reconhecimento, é
comum que o professor licenciado em musica seja responsavel por ministrar também as
demais linguagens, o que pode comprometer a qualidade das experiéncias, dada a
especificidade técnica e metodoldgica exigida por cada area®.

Em segundo lugar, observa-se nas diversas redes de ensino, a ado¢ao de modelos
prescritivos e uniformizadores, pautados em diretrizes centralizadoras que desconsideram a
diversidade sociocultural dos contextos escolares'™. Esse cenario resulta na limitagdo da
autonomia docente, na padronizacao das praticas pedagégicas e na utilizacdo de materiais
apostilados, muitas vezes desconectados da musicalidade sensivel e criativa das infancias.

Em seguida, evidencia-se a intensificagcdo de um modelo avaliativo punitivo que
transcende os materiais apostilados e estabelece um ambiente escolar governado por metas
rigidas e punigbes automatizadas: o secretario estadual Renato Feder anunciou em 5 de
agosto que diretores regionais que nao elevarem em 0,2 ponto os indicadores escolares serao
removidos de seus cargos — “ndo bateu a meta, tchau” é a expressao lamentavelmente

utilizada para justificar tais desligamentos''. Trata-se de um sistema que condensa décadas

8 materiaiseducacaoinfantil-tema6-campo-tracos-sons-final.pdf

9 Base Nacional Comum Curricular - Educacéo é a Base

0 Exemplos de materiais padronizados utilizados na rede privada incluem Arte — Ensino
Fundamental (Sistema de Ensino Anglo, 2023) e Arte & Construgdo — Ensino Fundamental (FTD
Educacao, 2022).

" Artigo do dia 15/08/2025: https://www.cartacapital.com.br/educacao/nao-bateu-a-meta-
tchau-diz-feder-sobre-a-avaliacao-de-diretores-da-educacao-de-sp/
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de experiéncia em notas e relatérios, ignorando os entraves cotidianos — como infraestrutura
precaria, desigualdades socioculturais e demandas emocionais que nao se refletem nos
dados oficiais — e, ao mesmo tempo, reforgcando a padronizacao e inibicao da criatividade
docente. Essa légica de desempenho configura um quadro de desumanizagao institucional,
no qual a autonomia e a sensibilidade pedagdgica cedem lugar a légica quantitativa.

No campo da educac¢do musical, tais politicas centralizadoras e punitivas assumem
contornos ainda mais preocupantes. Ao privilegiar indicadores numeéricos e conteudos
padronizados, restringe-se o espaco para praticas que valorizam a escuta, a experimentacéo
e a construgao coletiva do conhecimento musical. A musica, por sua natureza expressiva e
plural, exige flexibilidade curricular e abertura para que os educadores adaptem repertorios,
estratégias e projetos as realidades culturais e afetivas de seus alunos. Quando a gestao
escolar é pautada pela l6gica da meta, e ndo pela qualidade das experiéncias vividas em sala,
as praticas musicais tendem a ser reduzidas a atividades superficiais ou meramente
ilustrativas, esvaziando seu potencial formativo. Assim, compreender e denunciar esse
cenario é fundamental para defender a presenca da musica como linguagem viva e
significativa no cotidiano escolar.

A luz dessas consideracdes, este artigo, vinculado a uma pesquisa de doutorado em
estagio inicial, propde uma reflexdo critica de natureza tedrica sobre os impactos das
normativas curriculares vigentes, especialmente da BNCC, sobre o ensino de musica na
Educacgao Infantil. As discussbées aqui apresentadas emergem de vivéncias e observagoes
realizadas no contexto em que atuo, Colégio Franciscano Pio XlII e Colégio Miguel de
Cervantes, ambos localizados na zona sul da cidade de Sao Paulo, em didlogo com
abordagens que valorizam a escuta pedagdgica, a experiéncia estética e a singularidade da
crianga como sujeito de saber e de cultura.

Nesse percurso, destacam-se dois referenciais que atravessam as andlises: a
pedagogia musical de Emile Jaques-Dalcroze, cuja énfase no corpo, na escuta e na
improvisagcdo aponta para praticas sensiveis e encarnadas de aprendizagem musical
(Dalcroze, 2023); e a abordagem Reggio Emilia, que compreende o curriculo como um
processo relacional, investigativo e estético, no qual as multiplas linguagens da infancia —
incluindo a musical — séo compreendidas como formas legitimas de expresséo e pensamento
(Anceschi; Maccaferri, 2022). Essas perspectivas dialogam com as reflexdes de Jorge Larrosa
(2015) sobre a experiéncia, em contraponto ao modelo neoliberal que incide diretamente

sobre as politicas publicas e educacionais.
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A proposta deste trabalho nasce da inquietacao diante da padronizagao curricular que
atravessa o ensino de musica nas escolas brasileiras. Busca-se discutir, a partir de um relato
de experiéncia, de que maneira a escuta sensivel, o corpo e a autoria docente podem ser
caminhos de resisténcia a légica normativa, favorecendo praticas educativas mais plurais,
contextuais e esteticamente potentes. O objetivo geral € investigar de que modo a escuta
pedagdgica, informada pela musicalidade das criancas e pela dimensao estética do cotidiano
escolar, pode tensionar os limites impostos por um curriculo prescritivo. Como objetivos
especificos, propde-se: (1) analisar como a atencao ao curriculo que emerge no cotidiano, a
partir da escuta sensivel as criancas, possibilita experiéncias pedagoégicas transformadoras,
como a relatada neste artigo, na qual um desejo expresso pelos alunos reconfigurou a aula
— algo inviavel em contextos rigidamente pautados por materiais padronizados e exigéncias
institucionais como ‘“livros” ou “apostilas” previamente definidos; e (2) examinar o lugar do
professor em sua plena autonomia para construir o curriculo como “obra de arte” (Oliveira,
2012), valorizando a autoria docente como elemento central na construgdo de propostas
vivas, significativas e sintonizadas com os territérios educativos.

Metodologicamente, o trabalho ancora-se em uma abordagem qualitativa e critica,
com base em revisao bibliografica e anadlise documental. Os referenciais tedricos dialogam
com autores que concebem o curriculo como campo de disputas simbdlicas, culturais e
politicas, como Elizabete Macedo, Inés Barbosa de Oliveira, Nilda Alves e Luiz Carlos
Manh&es (2004). A analise se estende também ao documento oficial BNCC, aos documentos
oficiais da rede estadual de S&o Paulo e contempla um relato pedagdgico vivenciado em
contexto escolar da rede privada em que atuo como professora de musica, o Colégio Pio XII.

Dessa maneira, o artigo pretende contribuir com o debate contemporaneo sobre
curriculo e educagao musical, ressaltando a importancia de praticas fundamentadas na
escuta, na corporeidade e na experiéncia sensivel. O compromisso com uma formacgao
artistica musical que reconhega as infancias como territérios de invengéo e os professores

como sujeitos criadores de conhecimento é o que sustenta a proposta aqui apresentada.

REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Jorge Larrosa (2015) propde compreender a educagéo a partir da relagéo entre
experiéncia e sentido, destacando que a experiéncia ndo se confunde com a mera

ocorréncia de fatos ou com a simples transmissdo de informacdes. Para o autor, a
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“experiéncia € aquilo que nos passa, nos acontece e nos toca" (Larrosa, 2015, p. 18)
exigindo atencgao, abertura e disponibilidade para ser afetado pelo mundo e pelos outros.
Tal perspectiva coloca a escuta como dimensao essencial do trabalho educativo, pois supde
um professor atento as singularidades de seus alunos, aos contextos em que vivem e aos
sentidos que emergem nas interacdes cotidianas. Nesse horizonte, o curriculo ndo é
concebido como um roteiro fechado, mas como um campo vivo de negociagdes e invengdes
compartilhadas entre educadores e educandos.

Essa concepcao se mostra frontalmente tensionada pelas atuais politicas publicas
de educacao implementadas no estado de Sao Paulo, que vém ampliando a adogao de
materiais padronizados produzidos por instancias governamentais. Tais materiais chegam
prontos as escolas — com roteiros de aula, exercicios e avaliagdes previamente elaborados
— e devem ser aplicados de maneira uniforme, independentemente das especificidades
culturais, territoriais ou formativas de cada comunidade escolar. Ao professor cabe, muitas
vezes, a fungao de executor de um plano externo, o que fragiliza seu papel como autor do
curriculo e limita a possibilidade de responder aos interesses e necessidades reais dos
estudantes. Nesse momento atual, a rede publica do estado de Sao Paulo vive esse
modelo,' a aula se converte em mera aplicacdo de contetdos, reduzindo o espago para a
criacao, a escuta e o didlogo que caracterizam a experiéncia educativa no sentido defendido
por Larrosa.

O autor é enfatico ao diferenciar informagao e experiéncia:

Informagao nao € experiéncia. E mais, a informagao n&o deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma
antiexperiéncia (...) a informagéo n&o faz outra coisa que cancelar nossas
possibilidades de experiéncia. (Larrosa, 2015, p. 19)

No contexto paulista, a sobreposicdo de informacgdes, tarefas e avaliagdes
padronizadas ilustra exatamente essa légica. Ao privilegiar o cumprimento de metas
quantitativas e o controle centralizado dos processos de ensino-aprendizagem, esvazia-se

o encontro pedagdgico e a possibilidade de que algo verdadeiramente acontega aos alunos

12 SAO PAULO (Estado). Secretaria da Educacdo. Secretaria Escolar Digital. Disponivel em:
https://sed.educacao.sp.gov.br/. Acesso em: 10 ago. 2025.

SAO PAULO (Estado). Secretaria da Educacgéo. Sala do Futuro: ambiente educacional
digital. Disponivel em: https://saladofuturo.educacao.sp.gov.br/. Acesso em: 10 ago. 2025.
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e professores. O que resta € um fluxo continuo de dados e resultados, mas nao um processo
formativo enraizado no sentido e na transformacgao subjetiva.

A partir dessa perspectiva, torna-se necessario problematizar a contradicdo entre
uma educagado que, no discurso, afirma valorizar a formagéo integral e a autonomia do
estudante, e uma pratica que, na realidade, restringe o campo de acdo docente e
homogeneiza as experiéncias escolares. Como interrogar a relevancia e a poténcia de um
curriculo quando ele ndo nasce da escuta atenta aos sujeitos e aos contextos, mas da
aplicagdo mecanica de um material concebido a distancia? A critica de Larrosa aponta para
a urgéncia de resgatar o espacgo da experiéncia na escola, um espago em que o professor
possa exercer seu papel de mediador e criador, € em que o conhecimento se construa a
partir do que é vivido, sentido e compartilhado, e ndo apenas transmitido como informacao
descolada da vida real.

No caso do ensino de musica na Educacéo Infantil, essa logica prescritiva se agrava,
pois a musicalidade das criancgas, construida a partir de experiéncias corporais, sensoriais
e relacionais, demanda tempo, escuta e flexibilidade. Um curriculo pautado por materiais
uniformizados, como os adotados pela rede estadual de Sao Paulo, tende a sufocar essas
dimensdes, substituindo a vivéncia estética por exercicios descontextualizados e avaliacbes
padronizadas. O risco que se apresenta é que esse modelo, legitimado por discursos de
eficiéncia e padronizacao, se espalhe para outros estados e redes de ensino, intensificando
0 controle sobre a pratica docente e reduzindo ainda mais 0 espaco para a autoria € a
criatividade na escola. Frente a esse cenario, a critica de Larrosa reforga a urgéncia de
defender curriculos que se alimentem das experiéncias reais das criangas e dos professores,
capazes de articular conhecimentos sistematizados com os sentidos que emergem da vida
cotidiana, preservando a singularidade e a pluralidade que caracterizam a educagao como
pratica social e cultural.

Embora o Curriculo Paulista para a Educacado Infantil declare se contrapor a
concepcdo de uma etapa meramente preparatoéria para o Ensino Fundamental, seu texto

revela tensdes significativas.

A instituicdo de Educacgao Infantil, responsavel pela primeira etapa de
Educagao Basica, visa a atender as especificidades da crianga pequena
sem, contudo, ser preparada para o Ensino Fundamental. Assim,
contrapondo-se a ideia de preparatdria, essa etapa exige priorizar as
interagcbes e as brincadeiras como eixos estruturantes para a organizagao
de tempos e espacos, de modo a garantir experiéncias ricas para a

48

maw| G-PEM artes unesp"*f’

V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCACAO BASICA

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

REA

LIZACAO |




V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em didlogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

W‘;sica na &g,
e (7
& q.,p;l

%,
sy,

EEE o

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS REALIZACAO
® 0 29 e 30 de agosto/2025 |

,«um Flad,
; L prum em
< &,

4

&=

instituto

wan| G-PEM artes unesp™ 5&? -

aprendizagem, o que ndo combina com a proposicdo de atividades
estanques, fragmentadas. (Curriculo Paulista, 2019, p. 36)

Ao mesmo tempo que afirma priorizar as interagbes e a brincadeira como eixos
estruturantes, destacando a importancia da escuta das criangas e de sua participacdo nas
decisbes cotidianas, desde a organizacao dos espacos até o planejamento das atividades
(Brasil, 2019), mantém de forma implicita, a expectativa de que a Educacgao Infantil contribua
para a insercéo futura no Ensino Fundamental.

Essa ambiguidade € potencializada pela redacao sintética do documento, que nao
apresenta bibliografia de referéncia nas areas especificas e dedica apenas 22 paginas a
Educacgao Infantil, limitando-se a orientagdes genéricas que, em principio, poderiam
favorecer a autonomia docente e o trabalho contextualizado. Contudo, no contexto da rede
estadual paulista, tais lacunas sao frequentemente preenchidas por politicas
centralizadoras, que se materializam no uso de materiais apostilados, atividades
padronizadas e plataformas digitais de acompanhamento, esvaziando as possibilidades de
construgao curricular enraizada nos territérios e experiéncias locais.

Ao aproximar a nogao de experiéncia de Larrosa (2015) a reflexao curricular proposta
por Inés Barbosa de Oliveira (2012), torna-se evidente que a construgéo do curriculo néo
pode ser reduzida a prescricbes estaticas ou a materiais previamente definidos por
instancias externas a escola. Oliveira (2012) propde “conceber professores e alunos como
autores dos curriculos, permanentemente construidos como ‘obra de arte’, intencionada,
emocionada, prazerosa”, o que devolve aos sujeitos escolares sua dignidade como
criadores e agentes ativos de saberes e praticas. Tal concepgao se contrapde frontalmente
ao modelo prescritivo vigente em algumas redes de ensino, em que o papel docente é
reduzido a execugao de conteldos predeterminados, esvaziando a possibilidade de dialogo
com o contexto local e de escuta efetiva das infancias.

Essa perspectiva reconhece que, embora professores e alunos estejam
“mergulhados num mundo social (e cognitivo) que os ultrapassa”, eles também o tecem,
reelaborando-o a partir de suas vivéncias e interagbes cotidianas. Ao assumir a
“artefactualidade discursiva no campo do curriculo” como um processo de criagdo de
realidade curricular por meio dos discursos e praticas escolares, Oliveira (2012) convida a
deslocar o olhar da analise exclusiva das “letras mortas” presentes nos documentos
normativos para as redes dinamicas, complexas e mutaveis nas quais os curriculos

efetivamente ganham vida.
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Assim, articulando Larrosa e Oliveira, podemos afirmar que a experiéncia e a autoria
docente se constituem como eixos centrais para resistir a logica tecnicista e
homogeneizadora que tende a dominar as politicas publicas educacionais. Nessa direcao,
o curriculo pensado e praticado (Oliveira, 2012) emerge do chdo da escola, das vozes e
gestos das criancgas, e das mediagdes sensiveis do professor, configurando-se como espago
de invencéo, diadlogo e produgédo de sentidos, muito distante de um roteiro pré-formatado
que ignora as singularidades culturais e sociais de cada territorio escolar.

No contexto em que atuo, em duas escolas da rede privada localizadas no estado
de Sao Paulo, reconheco-me em uma posigao de privilégio. Esse cenario me permite exercer
uma liberdade pedagogica rara: a possibilidade de reorganizar o planejamento e
reconfigurar as aulas de musica de acordo com o fluxo das interagdes e a escuta atenta das
criangas. Em um mesmo dia, posso transitar de uma sala para outra apresentando
conteudos e narrativas completamente distintas, guiada ndo por um roteiro rigido, mas pelas
necessidades, interesses e disposi¢cdes que as criangas trazem consigo ao iniciar cada
encontro. Essa flexibilidade favorece praticas mais sensiveis, criativas e contextualizadas,
em consonancia com a concepgao de experiéncia proposta por Larrosa (2015), na qual a
aprendizagem s6 se realiza quando o que acontece toca e transforma os sujeitos envolvidos.
Nesse sentido, o curriculo deixa de ser um conjunto de prescri¢cdes fixas para se tornar um
processo vivo, atravessado pela escuta, pela improvisacao e pela relagcdo com o contexto.

Entretanto, reconhego que essa nado é a realidade predominante no pais. Em
diferentes contextos, tanto na rede publica quanto na rede privada, professores enfrentam a
imposicao de curriculos prescritivos, acompanhados de tentativas explicitas de controle
sobre a pratica pedagdgica. Na rede publica, como no caso da rede estadual paulista, esse
controle se materializa na distribuicdo de materiais didaticos padronizados e no uso de
plataformas digitais centralizadas que determinam conteudos, avaliagbes e até a corregéo
dos exercicios. No setor privado, observa-se também a padronizagdo de conteudos e
metodologias imposta por mantenedoras, muitas vezes regidas por l6gicas mercadolégicas.
Tais mecanismos refletem o modelo neoliberal criticado por Inés Barbosa de Oliveira (2012),
ao defender que professores e alunos devem ser reconhecidos como autores do curriculo,
concebendo-o como “obra de arte”, intencionada, singular e atravessada por prazer e
sentido, em oposicdo a sua redugdo a um produto homogéneo e replicavel.

Essa reflexao insere-se em uma pesquisa de doutorado em andamento, atualmente

no segundo semestre e na fase de organizacao e elaboragdo de um questionario a ser
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aplicado junto a professores de musica. O objetivo é aprofundar a analise de como tais
formas de controle impactam a pratica docente e quais estratégias de resisténcia e criacdo
emergem nesses contextos. Ao tensionar as prescrigdes curriculares e os mecanismos de
controle, busca-se evidenciar caminhos que reafirmam a autoria docente, a valorizagao das
culturas locais e a dimensao estética e sensivel da educacdo musical, conforme defendem
Larrosa (2015) e Oliveira (2012).

A pesquisa desenvolvida por Anceschi e Maccaferri (2022) no contexto educacional
de Reggio Emilia evidencia a poténcia da relagao entre musica e danga como linguagens

corporais que compartilham uma matriz comum: o corpo. Para as autoras,

A danga e a musica nao apenas compartilham a matriz comum do corpo,
mas também sdo conotadas pela mesma natureza performatica e
fenomenal. Embora partilhem com outras linguagens uma complexidade
que advém da presenga conjunta de diferentes dimensdes (emocional,
representativa, simbdlica, poética, dialdgica, antropoldgica etc.), a musica e
a danga séo conotadas pela sua dimensao espacgo/tempo natural que limita
o desenho da educacdo e contextos educacionais. A dimensao
espago/tempo exige uma reflexdo sobre a relagdo entre improvisagao e
formalizagdo, processos de aprendizagem que desempenham grande
papel na relagdo entre o individuo e o grupo. Numa abordagem
socioconstrutivista, a concepgao de contextos capazes de construir um
patriménio de conhecimento partilhado sobre o qual refletir e continuar a
processar, coloca a tdnica nos processos de memorizagdo (Anceschi;
Maccaferri, 2022, p. 108, tradu¢ao nossa).

As autoras ressaltam que o corpo possui uma memoria prépria, “perceptiva, visual,
simbdlica, narrativa, evocativa” (ibid., p. 108, tradugao nossa), constantemente em interagéao
com o ambiente. Deixar rastros, ouvir e se reencontrar, tomar notas, “anotar com o corpo”
sdo estratégias que permitem reter impressdes sonoras e movimentos no espago e no
tempo, favorecendo retornos coletivos entre criangas e adultos. Essa atencdo as identidades
gestual e sonora subjetivas, reconheciveis nas criangas e entre elas, reforga uma concepgao
de curriculo vivo, em que a experiéncia sensivel e situada é central para a aprendizagem.

Tais perspectivas dialogam diretamente com o conceito de “emancipagdo do
curriculo” proposto por Oliveira (2012), para quem professores e alunos devem ser
reconhecidos como autores de curriculos concebidos como “obra de arte”, intencionada,
prazerosa e singular. Ao integrar as experiéncias corporais e sonoras a construcao
curricular, cria-se um espacgo de autoria partilhada, em que as vozes, gestos e memoarias

das criangas se tornam elementos estruturantes do processo educativo. Nessa ldgica, o
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curriculo deixa de ser um roteiro prescrito para se constituir como criacdo coletiva e
contextual, alinhada a dignidade de sujeitos ativos e criadores, capazes de tecer, com o
corpo e a escuta, conhecimentos que dialogam com suas culturas e territérios.

A pedagogia musical de Emile Jaques-Dalcroze (2023) enfatiza que a educacgéo
musical deve despertar no estudante uma “audigdo interior”, a capacidade de ouvir e
imaginar a musica internamente com a mesma clareza da execugdo. Para o autor, essa
escuta interna ndo se restringe ao treinamento auditivo, mas esta intimamente ligada ao
desenvolvimento da personalidade, ao refinamento da sensibilidade e ao fortalecimento dos
mecanismos de pensamento, estabelecendo pontes entre experiéncia e memoria,
experiéncia e imaginagao, automatismo e consciéncia, assim como entre a consciéncia e 0
que é guiado pelo temperamento e pela fantasia.

Nessa perspectiva, o corpo assume papel central, funcionando como mediador da
experiéncia musical e da expressao criativa. O ritmo, entendido por Dalcroze como resultado
do equilibrio das forgas nervosas ativas, torna-se elemento primordial ndo apenas na
musica, mas em qualquer manifestagao artistica ou vital. Tal concepc¢ao dialoga com a
nogao de memoria corporal apresentada por Anceschi e Maccaferri (2022), que a descrevem
como perceptiva, visual, simbdlica, narrativa e evocativa, sempre em interagdo com o
ambiente. Para esses autores, registrar e revisitar as impressdes corporais e sonoras, seja
por gestos, sons ou movimentos, constitui estratégia pedagodgica potente, capaz de
sustentar processos de aprendizagem coletivos e sensiveis.

A educacao musical proposta por Dalcroze, ao equilibrar inteligéncia, corpo, vontade
e sensibilidade, aproxima-se do conceito de “curriculo como obra de arte” defendido por
Oliveira (2012), que reivindica a autoria compartilhada entre professores e alunos na criagao
de experiéncias curriculares unicas e situadas. Nesse sentido, a pratica pedagdgica deixa
de ser mera execugao de prescrigdes externas, como ocorre nos contextos marcados por
curriculos rigidos e materiais padronizados, para tornar-se espago de invengéo,
improvisagéao e dialogo com as especificidades culturais e afetivas de cada grupo.

Assim, a abordagem dalcroziana ndo se limita a formar musicos no sentido
tradicional; busca, sobretudo, promover o desenvolvimento integral do sujeito, preparando-
o para a vida em sociedade de forma harmoniosa e consciente. Ao integrar movimento,
escuta e expressao sensivel, a educagdo musical se afirma como campo capaz de resistir
as légicas padronizadoras, favorecendo uma pedagogia que reconhece as multiplas

linguagens da infancia e as transforma em matéria viva do curriculo.
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Relato de construgao curricular situada a partir da escuta sensivel

A perspectiva critica sobre a BNCC aponta que, apesar de reconhecer a musica
como linguagem essencial para a formagao integral das criangas, sua implementagéo, na
pratica, tende a reproduzir um modelo prescritivo e distante das realidades escolares. Em
diversas redes de ensino, como a do Estado de Sao Paulo, essa légica se concretiza no
envio de materiais padronizados e sequéncias didaticas pré-formatadas, que orientam de
forma rigida as atividades em sala de aula. Embora tais recursos sejam apresentados como
apoio pedagdgico, acabam por limitar a autonomia docente e dificultar a construgdo de
praticas contextualizadas, sensiveis e enraizadas no cotidiano escolar.

E nesse tensionamento entre prescricdo e criagdo que se insere o episddio ocorrido
durante uma atividade de musica na Educacao Infantil, no Colégio Pio XIl em S&o Paulo.
O planejamento inicial previa conceitos especificos da linguagem musical e o uso de
instrumentos melddicos e percussivos na sala de musica, mas, naquele dia, as criangas
solicitaram que a aula acontecesse “debaixo do abacateiro”, um espaco ja associado, por
elas, a vivéncias ludicas com cantigas populares, agua, terra e liberdade de movimento. Ao
acolher este convite, reorganizou-se a proposta: os instrumentos permaneceram na sala, e
foram levados apenas um acordeom de 24 baixos e trés bacias carregadas pelas proprias
criangas, para encherem de agua.

Essa decisdo, fundamentada na escuta sensivel, resultou em uma vivéncia que
integrou som, movimento, corpo e natureza, em consonancia com a pedagogia musical de
Dalcroze (2023), que reconhece a corporeidade como mediadora essencial da experiéncia
musical, e com a abordagem Reggio Emilia (Anceschi; Maccaferri, 2022), que valoriza o
espaco, a participagdo ativa e as multiplas linguagens da infancia. Nesse momento, o
curriculo deixou de ser um roteiro fixo e passou a se constituir como um territério vivo,
negociado no encontro entre criangas, professora e contexto.

Entretanto, € importante reconhecer que nem todas as escolas dispéem de um
“abacateiro” ou de espacos ao ar livre que possibilitem vivéncias dessa natureza. Por isso,
a escuta pedagodgica deve estar atenta as potencialidades e limitagées de cada contexto,
construindo caminhos que valorizem as vozes e experiéncias das criangas, mesmo em
condigdes materiais restritivas. Isso € o que Oliveira (2012) denomina “emancipagéo” do

curriculo.
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A BNCC, ao oferecer orientagbes genéricas e universais, ndo contempla essas

singularidades e, ao se somar a distribuicdo de materiais prontos, como ocorre na rede

estadual paulista, tende a enfraquecer a conexao entre curriculo, territério € comunidade

escolar. Nesse cenario, cabe refletir sobre como a crescente adogido de modelos

padronizados, muitas vezes integrados a plataformas digitais e sequéncias didaticas

fechadas, pode restringir a autonomia docente, reduzindo as possibilidades de adaptagao

criativa as demandas e desejos reais das criangas.

A
Fonte:

soal (2025).

A vivéncia relatada ilustra como momentos simples do cotidiano escolar podem se

transformar em experiéncias significativas, tecidas coletivamente entre criangas e

educadores. Esses instantes revelam que o curriculo vai muito além de um conjunto de

conteudos prescritos, sendo constantemente recriado nas interagdes e nas praticas vividas.

Essa compreensao dialoga com os autores do livro Criar curriculo no cotidiano, para quem:
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Esta nos parece ser a fungdo de um curriculo oficial: dar sentido as
experiéncias curriculares que realizamos em nossas escolas - sentido de
uma experiéncia tecida coletivamente por sujeitos que recriam a sua propria
pratica na atividade de praticar (Macedo et al., 2004. p. 58).

Essa compreensdo se concretizou na experiéncia ao ar livre, ao som do acordeom e
de cantigas da cultura popular da infancia brasileira, levou as criangas a cantar, improvisar
gestos, mover-se livremente e explorar o espaco, integrando corpo, som, natureza e cultura.
Em consonancia com Dalcroze (2023), que demonstrou a centralidade do corpo em
movimento para a aprendizagem musical, a vivéncia revelou que a compreensao ritmica e
expressiva se fortalece quando a musica é sentida e experimentada fisicamente. Nesse
encontro, a escuta sensivel permitiu que o curriculo se fizesse vivo e compartilhado, com as

criancas atuando como coautoras do processo formativo.

CONSIDERAGOES FINAIS

As reflexdes apresentadas indicam que curriculos prescritivos e centralizados tendem
a reduzir as possibilidades de criagdo, escuta e autoria no ensino de musica na Educacao
Infantil. O episédio “debaixo do abacateiro” evidenciou que a abertura ao imprevisivel, a
valorizagdo das narrativas das criangas e a integrac&do entre corpo, som e ambiente podem
transformar o curriculo em um processo vivo e situado, em consonancia com as concepgdes
de Larrosa (2015), Oliveira (2012) e Macedo et al. (2004).

A partir dessa experiéncia, emerge ainda uma reflexdo: como preservar a autoria
docente diante do avanco de modelos padronizados de atividades e avaliagbes, muitas vezes
mediados por plataformas digitais, que tendem a limitar a pratica pedagégica? Essa e outras
questdes estdo sendo aprofundadas na pesquisa de doutorado que da origem a este estudo,
a qual seguira investigando tais conceitos e ampliando a andlise dos documentos oficiais,
buscando compreender de que modo politicas curriculares podem dialogar com praticas
sensiveis e contextuais. Reafirma-se, assim, a importancia de um curriculo que acolha as
multiplas linguagens da infancia e reconhega a escola como espaco de invencao, didlogo e

producao de sentidos.
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A poténcia emocional do som: como as trilhas sonoras moldam
a experiéncia dos ouvintes e aproximam pessoas do ambiente
musical

Modalidade: Comunicagao Oral

Resumo Expandido

Eleonora Scremin Bronzolli
Célia Helena Centro de Artes e Educacao
elebronzolli@gmail.com

Sou uma pessoa totalmente ligada a musica desde pequena. Em um concerto
que realizei com o Coral Voz & Arte - no qual eu integro ha 3 anos - que possuia
como tema trilhas sonoras marcantes, surgiu a ideia de trabalhar com essa pauta
apos relatos do publico apds o concerto. Com esse retorno, senti a necessidade
pessoal de compreender melhor como utilizar a trilha sonora para potencializar
cenas e processos criativos em sala de aula. Acredito que a trilha sonora possa se
tornar um caminho para processos pedagoégicos de escuta, analise e criagao musical
e cénica, aproximando os ouvintes desse ambiente musical, através da escuta ativa
e atenta que consequentemente leva a ativagao da memoaria afetiva proporcionada
pelos diferentes estilos musicais - sendo o publico jovem o alvo central, por ser uma
faixa etaria que esta, com a crescente influéncia dos streamings e midias sociais,
em constante contato com teatro e cinema e com as trilhas que neles existem. Este
estudo reflete sobre a evolugdo e o impacto da trilha sonora no teatro e no
audiovisual, destacando sua capacidade e importancia de moldar a ambientacao e
de evocar emogdes desde os tempos antigos.

O trabalho esta dividido em duas partes que se integram continuamente:
sendo que a Parte Um é focada na pesquisa sobre o assunto trilha e a Parte Dois, a
estruturacao do roteiro usada na producgao do documentario —em fase final de edigao
- sobre o tema citado, que possui entrevistas com diversos trilheiros, maestros e
convidados ndo musicos. Neste trabalho vamos considerar os elementos musicais

de uma obra como campo expandido, envolvendo tanto a composigcdo musical
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presente em uma producdo como o0s elementos sonoros diversos, ligados a
sonoplastia.

A metodologia adotada para este estudo inclui pesquisa bibliografica e
entrevistas com profissionais da area. E abordado o efeito da trilha sonora na
ativagdo de memorias afetivas, com base em estudos psicolégicos, como de
Koelsch, sobre a relagdo entre musica e memdéria. Também s&o usadas citagdes de
estudos de Livio Tragtenberg sobre relagédo teatro e cinema. Paralelamente, para
permitir uma visao pratica sobre os processos criativos, desafios e inovagdes na area
foram conduzidas entrevistas com compositores e trilheiros atuantes no mercado,
como Maestro Rodrigo Hyppolito, que fundou no ano de 2024 o Instituto Hyppolito,
Filipe Leitdo que é doutor em composi¢cdo e André Cortada que é maestro,
compositor, trilheiro, produtor musical e diretor teatral.

Ao longo deste trabalho, foi possivel compreender que os elementos sonoros
— sejam melddicos, ritmicos ou textuais — compdem muito mais do que um pano
de fundo para cenas: eles constituem um elemento fundamental e indispensavel na
cena, no mais, eles sao a propria cena em movimento. Ao olhar para a musica sob
a 6tica da memodria compreendemos também seu poder de eternizar instantes. Uma
melodia pode carregar um tempo inteiro, um gesto esquecido, uma sensagao vivida
e agora revivida. A sonoridade €, assim, memadria em movimento — viva, pulsante,
renovada a cada escuta. A partir dessas reverberacoes, é possivel usar do campo
da experiéncia musical para acessar momentos ou sensacdes que podem

impulsionar criagdes inéditas partindo do imaginario do ouvinte jovem.

Palavras-chave: som na cena. memoria afetiva. experiéncia.
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RESUMO

Este trabalho investiga como o canto coral pode contribuir para o desenvolvimento da
autorregulacédo da aprendizagem em criangas do Ensino Fundamental I. A pesquisa realiza
uma revisdo sistematica da literatura, com buscas realizadas nas bases SciELO'S, Portal
CAPES'™ Catalogo de Teses e Dissertagbes CAPES e ERIC, utilizando combinagbes de
palavras-chave em portugués e inglés. Apds triagem e analise de elegibilidade, selecionaram-
se quatorze estudos que abordam estratégias, praticas pedagdgicas e interveng¢des musicais
relacionadas a promog¢ao da autorregulacdo. Os resultados foram organizados em cinco
nucleos tematicos: autorregulagdo em contextos gerais, colaboracdo e metacognicéo,
tecnologias e ambientes virtuais, estratégias pedagogicas estruturadas e intervengdes
musicais na infancia. A discussdo revela que, embora a literatura aponte avangos
significativos no uso de praticas musicais para favorecer o planejamento, o monitoramento e
a autoavaliagao, ainda sao escassos os estudos que focalizam diretamente o canto coral
como ambiente para tais praticas. Conclui-se que o coral possui potencial pedagdégico para
desenvolver habilidades cognitivas, metacognitivas e socioemocionais relacionadas a
autonomia e ao autocontrole, recomendando-se novas pesquisas experimentais que
aprofundem essa relagao.

Palavras-chave: autorregulacao da aprendizagem. canto coral. educagcao musical. revisdo
sistematica. ensino fundamental.

3 SciELO - Scientific Electronic Library Online: biblioteca eletrénica de acesso aberto que
reune periddicos cientificos da América Latina, Caribe, Espanha e Portugal.

4 CAPES - Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior: 6rgdo do
Ministério da Educacgao do Brasil responsavel pela avaliagdo e fomento da pés-graduacao stricto sensu.
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ABSTRACT

This study investigates how choral singing can contribute to the development of self-regulated
learning in elementary school children. The research is based on a systematic literature review,
with searches conducted in the SciELO, CAPES Portal, CAPES Theses and Dissertations
Catalog, and ERIC' databases, using combinations of keywords in Portuguese and English.
After screening and applying eligibility criteria, fourteen studies were selected that address
strategies, pedagogical practices, and musical interventions related to the promotion of self-
regulation. The results were organized into five thematic clusters: self-regulation in general
contexts, collaboration and metacognition, technologies and virtual environments, structured
pedagogical strategies, and musical interventions in childhood. The discussion reveals that,
although the literature points to significant advances in the use of musical practices to support
planning, monitoring, and self-assessment, studies that specifically focus on choral singing as
a context for these practices are still scarce. It is concluded that choral practice holds
pedagogical potential for developing cognitive, metacognitive, and socioemotional skills
related to autonomy and self-control, and further experimental research is recommended to
deepen the understanding of this relationship.

Keywords: self-regulated learning. choral singing. music education. systematic review.
elementary education.

RESUMEN

Este trabajo investiga como el canto coral puede contribuir al desarrollo de la autorregulacion
del aprendizaje en nifios de educacién primaria. La investigacion se basa en una revision
sistematica de la literatura, con busquedas realizadas en las bases de datos SciELO, Portal
CAPES, Catalogo de Tesis y Disertaciones CAPES y ERIC, utilizando combinaciones de
palabras clave en portugués e inglés. Tras el proceso de cribado y del analisis de elegibilidad,
se seleccionaron catorce estudios que abordan estrategias, practicas pedagodgicas e
intervenciones musicales relacionadas con la promocion de la autorregulacién. Los resultados
se organizaron en cinco ejes tematicos: autorregulacion en contextos generales, colaboracion
y metacognicion, tecnologias y entornos virtuales, estrategias pedagogicas estructuradas e
intervenciones musicales en la infancia. La discusion revela que, aunque la literatura muestra
avances significativos en el uso de practicas musicales para favorecer la planificacion, el
monitoreo y la autoevaluacion, aun son escasos los estudios que se centran especificamente
en el canto coral como contexto para tales practicas. Se concluye que el coro posee un
potencial pedagogico para desarrollar habilidades cognitivas, metacognitivas y
socioemocionales relacionadas con la autonomia y el autocontrol, y se recomienda realizar

'S ERIC — Education Resources Information Center: base digital norte-americana mantida pelo
Instituto de Ciéncias da Educacdo, que oferece acesso a literatura cientifica e técnica na area
educacional.
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nuevas investigaciones experimentales que profundicen en esta relacion.

Palabras clave: autorregulacion del aprendizaje. canto coral. educacién musical. revision
sistematica. educacion primaria.

INTRODUGAO

A autorregulagdo da aprendizagem é reconhecida como uma competéncia
fundamental para o desenvolvimento da autonomia e da responsabilidade do estudante em
diferentes niveis de escolarizagdo. Ancorada na Teoria Social Cognitiva de Bandura'®, essa
habilidade envolve processos de planejamento, monitoramento e autoavaliagdo continua,
permitindo ao aprendiz tomar decisbes conscientes sobre como gerenciar seu proprio
percurso formativo. No campo da educacao musical, diversos estudos tém apontado que a
pratica musical, em especial em contextos coletivos, pode favorecer o desenvolvimento de
estratégias autorregulatérias ao engajar o aluno em atividades que demandam disciplina,
escuta critica e cooperagao.

Entretanto, embora haja uma producdo crescente sobre autorregulacdo em
ambientes de aprendizagem musical instrumental, ainda se observa uma lacuna significativa
de pesquisas que abordem de forma especifica o canto coral como espago propicio para
estimular comportamentos autorregulatérios, sobretudo no Ensino Fundamental I. O canto
coral, por sua natureza colaborativa, combina aspectos técnicos, expressivos e sociais,
criando condicbes favoraveis para que criancas desenvolvam autonomia, autoescuta e
responsabilidade em relagdo ao grupo.

Considerando que o ambiente coral escolar envolve a convivéncia entre diferentes
vozes, ritmos e formas de expressao, ele também pode se configurar como um espago que
valoriza a diversidade e favorece o dialogo entre as diferengas. Essa perspectiva, alinhada
a abordagens criticas e inclusivas da educacgao, ressalta o potencial do canto coral para
contribuir com praticas pedagdgicas mais libertadoras e sensiveis a pluralidade presente no
cotidiano escolar.

6 A Teoria Social Cognitiva € um quadro tedrico que analisa como as pessoas adquirem
conhecimentos e competéncias, bem como regulam seu comportamento por meio da interagdo entre
fatores cognitivos (pensamentos), comportamentais e ambientais. Em esséncia, ela argumenta que
aprendemos nao apenas por experiéncia direta, mas também observando os outros e os resultados de
suas agoes.
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Diante desse cenario, este trabalho tem como objetivo realizar uma revisédo
sistematica da literatura para analisar como praticas musicais, com énfase no canto coral,
podem contribuir para o desenvolvimento da autorregulagcédo da aprendizagem em criangas.
Para isso, a pesquisa articula os principais achados disponiveis com os pressupostos da
Teoria Social Cognitiva, destacando estratégias, recursos pedagdgicos e possibilidades de

aplicacido no contexto educacional.

REFERENCIAL METODOLOGICO

A pesquisa foi conduzida na forma de uma revisdo sistematica de literatura,
estruturada para identificar, selecionar e analisar estudos que relacionam a pratica musical
com énfase no canto coral ao desenvolvimento da autorregulagédo da aprendizagem.

Para a busca, foram consultadas as bases de dados SciELO, Portal CAPES,
Catalogo de Teses e Dissertagcdes CAPES e ERIC, visando contemplar produgdes nacionais
e internacionais relevantes para a area. As combinagdes de palavras-chave utilizadas
incluiram termos em portugués e inglés, abrangendo tanto o conceito central quanto sua
aplicagdo musical: “Autorregulacao”, “canto coral”’, “musicalizagao”, “educagao”, “self-
regulation”, “music” e “choral”.

A coleta dos estudos foi realizada em abril de 2025, considerando como critérios de
inclusdo produgdes académicas que abordassem a autorregulacdo da aprendizagem em
contextos educativos e que incluisse, de forma central ou complementar, praticas musicais
instrumentais, vocais ou coletivas. Foram considerados relevantes estudos empiricos,
revisbes tedricas e propostas de intervengdo que apresentassem fundamentagao
metodoldgica clara, estando disponiveis em portugués, inglés ou espanhol. Essa definigao
visou garantir a abrangéncia tematica e a qualidade das evidéncias analisadas.

Dessa forma, foram excluidos: trabalhos voltados exclusivamente para construgao
de instrumentos de avaliagcdo de autorregulagédo, sem aplicagdo didatica; Pesquisas de
carater estritamente clinico, sem conexdo com contextos educacionais formais ou nao
formais de ensino musical; Estudos redundantes, identificados como duplicados nas bases
consultadas.

A triagem inicial resultou em 195 registros localizados, dos quais, apés leitura dos
titulos, resumos, remocdo de duplicatas e aplicacdo dos critérios de elegibilidade, 14

estudos foram selecionados para analise detalhada.
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Para garantir a credibilidade e a abrangéncia da sintese, os artigos foram
organizados em cinco nucleos tematicos, de acordo com os enfoques predominantes:
autorregulacdo em contextos gerais de aprendizagem; colaboracdo e metacognicao;
tecnologias e ambientes virtuais; estratégias pedagdgicas estruturadas; e intervencdes
musicais na infancia. Essa categorizagao orientou a leitura aprofundada e a produgéo da
discussao critica, possibilitando articular as diferentes perspectivas com o canto coral como

eixo integrador.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Para compreender a diversidade de abordagens sobre a autorregulagao nos estudos
selecionados, os artigos foram organizados em cinco nucleos tematicos: (1) autorregulacao
em contextos gerais de aprendizagem; (2) autorregulagdo ligada a colaboracdo e
metacognicao; (3) tecnologias e ambientes virtuais como suporte a autorregulacao; (4)
estratégias pedagodgicas estruturadas para autorregulacdo; e (5) intervencbes musicais
aplicadas a infancia, com foco em fungdes executivas e autorregulagdo comportamental.
Essa divisao facilita perceber como diferentes perspectivas se complementam e fornecem
base para aplicar praticas autorregulatérias no contexto do canto coral.

No nucleo 1, que trata da autorregulagdo em contextos gerais de aprendizagem, o
estudo de Braz e Guimaraes (2019) oferece uma base empirica importante ao evidenciar,
no campo da leitura, que estratégias como planejamento, monitoramento e autoavaliagéo
impactam diretamente o desempenho académico. Os autores afirmam que “estratégias de
monitoramento e autoavaliacdo foram as mais associadas ao rendimento positivo na
compreens&o” (BRAZ; GUIMARAES, 2019, p. 9). Assim, mesmo no tratando de musica,
validam principios que podem ser adaptados ao canto coral para orientar o estudo individual
€ a preparagao para ensaios.

Complementarmente, Oliveira et al. (2021) ampliam essa perspectiva para o campo
da educacdo musical, revisando praticas que combinam o entendimento conceitual da
autorregulacdo com exemplos praticos, como diarios de pratica, metas semanais e uso de
feedback continuo. Os autores destacam que “a mediacdo do professor e o feedback
constante sdo elementos que potencializam o desenvolvimento da autorregulagdo”
(OLIVEIRA et al., 2021, p. 9), o que reforga o papel do regente coral como mediador desse

processo.
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Assim, este nucleo reforca que a autorregulagdo, mesmo quando explorada em
contextos ndo musicais ou individuais, oferece estratégias essenciais para a organizagao
autdénoma do estudo vocal em ambientes corais.

No Nucleo 2, que reune estudos sobre colaboragdo, metacognicao e reflexdo
orientada, destaca-se a énfase no valor da interacao entre pares e da reflexado critica como
fundamentos para a autorregulacdo em praticas musicais coletivas. Cianbroni e Santos
(2017) demonstram que na pratica pianistica colaborativa os musicos exploram juntos
solugdes interpretativas, revelando que “a troca de percepgoes entre os musicos possibilitou
revisitar decisdes tomadas anteriormente” (CIANBRONI; SANTOS, 2017, p. 186). Essa
dindmica € analoga aos ajustes em ensaios corais, onde a escuta mutua e a negociagao
interpretativa reforcam a metacognigao.

No mesmo sentido, Otutumi (2017) propde, de forma tedrica, o uso das Cartas do
Gervasio como instrumento de autoquestionamento para potencializar a percepgao musical.
Segundo a autora, tais cartas “induzem o aprendiz a refletir sobre sua escuta” (OTUTUMI,
2017, p. 179), podendo ser adaptadas como roteiros de autoavaliagdo para os coralistas
revisarem entonacéo, timbre e técnica vocal.

Coelho (2023) complementa esse eixo destacando que o “cantar junto” cria “um
espaco sensivel de escuta compartilhada” (COELHO, 2023, p. 102), nutrindo lagos afetivos
que reforcam a motivacao e a predisposicdo para a autoavaliacdo e o aprimoramento
autébnomo. Portanto, este nucleo evidencia que a dimensao colaborativa e reflexiva do canto
coral é um terreno fértil para praticas autorregulatdrias, tanto cognitivas quanto
motivacionais.

No Nucleo 3, que trata do uso de tecnologias e ambientes virtuais como suporte a
autorregulacdo, destaca-se o estudo de Cielavin (2024), que apresenta um protétipo de
ambiente virtual voltado especificamente para coros, com maddulos interativos, féruns de
discussdo e espago para envio de gravagdes. A autora argumenta que tais ferramentas
“criam condigbes para o desenvolvimento da autonomia do aprendiz” (CIELAVIN, 2024, p.
47), pois viabilizam pratica autbnoma, autoescuta e feedback remoto.

Wan et al. (2023) corroboram esse potencial ao mostrarem, em contexto
instrumental, que ferramentas digitais de escuta e gravagdo favorecem o autoajuste da
pratica, permitindo que “a crianga ajuste intencionalmente sua pratica, transformando o
comportamento de estudo de uma agéo passiva em uma agao autorregulada” (WAN et al.,

2023, p. 75). Assim, esse nucleo destaca o uso de tecnologias como extenséo dos ensaios
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presenciais, fortalecendo a autorregulacado por meio de recursos digitais adaptaveis ao
canto coral.

No Nucleo 4, que aborda estratégias pedagdgicas estruturadas para fomentar a
autorregulacdo, destacam-se estudos que propdéem modelos sistematicos de organizagéo
do estudo musical. Santos (2021) desenvolve o “Gerenciamento Integrado do Projeto de
Preparagao para a Performance”, estruturado em diagndstico, planejamento, execugéo e
avaliacdo, destacando que “essa estrutura ciclica permite ao estudante assumir maior
controle sobre o processo de preparacao” (SANTOS, 2021, p. 51).

Hewitt (2011) mostra, empiricamente, que a instrugdo em autoavaliacio sistematica
melhora a precisao da avaliagcdo do préprio desempenho musical: “um processo
metacognitivo em que o aluno reflete criticamente sobre sua prépria execugao” (HEWITT,
2011, p. 7).

Williams (2018), por sua vez, enfatiza estratégias de musica e movimento que
estimulam redes neurais ligadas a regulacao comportamental: “estratégias simples de
movimento e musica podem ser aplicadas como recurso intencional para apoiar o
autocontrole e a disciplina de grupo” (WILLIAMS, 2018, p. 95).

Reunidos, estes estudos confirmam que o planejamento didatico intencional e
instrugdes especificas elevam o nivel de autorregulagido dos aprendizes, podendo ser
aplicados em ensaios de coros infantis e juvenis.

Por fim, o Nucleo 5 reune evidéncias de que intervencbes musicais voltadas a
infancia impactam positivamente fungbes executivas, servindo de base para o
desenvolvimento da autorregulagdo desde os primeiros anos de escolarizagao. Menezes
(2021) evidencia a relagdo entre motivacdo autbnoma e persisténcia: “a motivacao
autbnoma promove maior engajamento, persisténcia e autorregulacdo do comportamento
de estudo” (MENEZES, 2021, p. 37).

McClelland et al. (2019), Zachariou et al. (2023) e Bentley et al. (2023), com
diferentes metodologias, convergem em mostrar que jogos musicais, musical play e
atividades ritmicas desenvolvem controle inibitério, flexibilidade cognitiva e planejamento,
pilares do autocontrole infantil que sdo competéncias essenciais para a disciplina coral.

Portanto, ao articular esses nucleos, observa-se que a literatura ndo apenas
descreve a autorregulagao de forma conceitual, mas apresenta estratégias, instrumentos e
ambientes que podem ser traduzidos em ac¢des pedagdgicas no canto coral. Assim, o coral

se consolida como um espacgo potente para o desenvolvimento de habilidades cognitivas,
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metacognitivas e comportamentais que sustentam a autonomia e o aprimoramento continuo

dos participantes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo analisar, por meio de uma revisao sistematica da
literatura, como praticas musicais, com destaque para o canto coral, podem contribuir para
o desenvolvimento da autorregulacdo da aprendizagem em criangas, articulando os
resultados com pressupostos da Teoria Social Cognitiva.

A partir da analise dos estudos selecionados, agrupados em cinco nucleos tematicos,
verificou-se que a autorregulacao é discutida tanto de forma conceitual quanto operacional,
sendo abordada por meio de estratégias especificas de planejamento, monitoramento,
autoavaliagdo, motivagao intrinseca, colaboragao entre pares e uso de tecnologias de apoio
(Cielavin, 2024; Wan et al., 2023). Evidéncias empiricas, revisdes tedricas e propostas de
intervencao reforcam que o ambiente coral reune caracteristicas pedagdgicas e sociais
capazes de potencializar tais estratégias, favorecendo a autonomia, a disciplina coletiva e o
engajamento continuo dos participantes (Coelho, 2023).

Apesar dos avancgos, destaca-se a necessidade de novas investigacdes voltadas
especificamente ao canto coral no Ensino Fundamental |, especialmente estudos
experimentais que mensuram o impacto de estratégias didaticas sobre indicadores de
autorregulacdo e motivacao (Menezes, 2021).

Assim, recomenda-se que pesquisas futuras aprofundem a relagao entre a pratica
coral e o desenvolvimento de fungdes executivas, explorando variaveis como autoeficacia e
aprimoramento musical. Para a pratica docente, os achados desta revisdo oferecem
diretrizes concretas para que regentes e professores de musica integrem instrumentos de
autoavaliacao, rotinas de estudo estruturadas e recursos digitais como aliados na motivacéo
e formacao de coralistas mais autbnomos.

Portanto, confirma-se o potencial do canto coral como espago educativo privilegiado
para desenvolver habilidades cognitivas, metacognitivas e socioemocionais relacionadas a

autorregulagao, contribuindo de forma significativa para a formagao integral dos estudantes.
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RESUMO

Este texto traz aspectos de pesquisa realizada em nivel de mestrado, que analisa as bases
tedricas da Educagéo Musical Ativa, com enfoque na abordagem Orff-Schulwerk, e propde
sua interface com a Teoria Histérico-Cultural. O estudo discutiu de que maneira essas
aproximacgoes podem contribuir para o desenvolvimento humano de docentes da Educacgao
Infantil ndo especializados em musica, tanto em nivel de formacao inicial quanto continuada,
e foi motivado pelo seguinte problema: De que maneira os principios pedagdgicos e filosoficos
da Educagao Musical Ativa, com énfase na abordagem pedagoégico-musical Orff-Schulwerk,
se articulam aos pressupostos da Teoria Histérico-Cultural, tendo em vista a formacao
docente para e da Educacao Infantil? O objetivo geral foi compreender de que maneira os
principios pedagdgicos e filoséficos da Educagdao Musical Ativa, com énfase na abordagem
pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, se articulam aos estudos advindos da Teoria Histérico-
Cultural, e em quais dimensdes tais articulagdes podem contribuir para a constituicao tedrico-
cientifica de docentes para e da Educacéo Infantil, sobretudo, professoras e professores ndo
especialistas em musica. As investigagbes apontaram uma caréncia de estudos cientificos
voltados a Educacgao Musical Ativa no contexto da Educacgao Infantil e de praticas norteadas
pela Orff-Schulwerk voltadas a bebés e criangas bem pequenas, evidenciando a necessidade
de ampliagcao de pesquisas e publicagbes nessa area do conhecimento.

Palavras-chave: Educacado infantil. Formacao de professores. Orff-Schulwerk e Teoria
Historico-Cultural. Educagao Musical Ativa.
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ABSTRACT

This text presents aspects of research carried out at the master's level, which analyzes the
theoretical bases of Active Music Education, with a focus on the Orff-Schulwerk approach, and
proposes its interface with the Historical-Cultural Theory. The study discussed how these
approaches can contribute to the human development of Early Childhood Education teachers
who are not specialized in music, both at the initial and continuing education levels, and was
motivated by the following problem: How do the pedagogical and philosophical principles of
Active Music Education, with an emphasis on the Orff-Schulwerk pedagogical-musical
approach, articulate with the assumptions of the Historical-Cultural Theory, with a view to
teacher training for and of Early Childhood Education? The general objective was to
understand how the pedagogical and philosophical principles of Active Music Education, with
an emphasis on the Orff-Schulwerk pedagogical-musical approach, are linked to studies
arising from Historical-Cultural Theory, and in which dimensions such links can contribute to
the theoretical-scientific constitution of teachers for and of Early Childhood Education,
especially teachers who are not music specialists. The investigations pointed to a lack of
scientific studies focused on Active Music Education in the context of Early Childhood
Education, in addition to gaps in Orff-Schulwerk in terms of practices aimed at babies and very
young children, highlighting the need to expand research in this area of knowledge.

Keywords: Early childhood education. Teacher training. Orff-Schulwerk and Historical-
Cultural Theory. Active Music Education.

RESUMEN

Este texto presenta aspectos de una investigacion de maestria que analiza las bases tedricas
de la Educacion Musical Activa, con énfasis en el enfoque Orff-Schulwerk, y propone su
interrelacion con la Teoria Historico-Cultural. El estudio analizé como estos enfoques pueden
contribuir al desarrollo humano del profesorado de Educacién Infantil no especializado en
musica, tanto en la formacion inicial como en la continua. El estudio se basé en el siguiente
problema: ; Como se articulan los principios pedagoégicos y filosoficos de la Educacion Musical
Activa, con énfasis en el enfoque pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, con los supuestos de
la Teoria Histérico-Cultural, ¢, con vistas a la formacién del profesorado de Educacién Infantil?
El objetivo general fue comprender cémo los principios pedagdgicos vy filoséficos de la
Educaciéon Musical Activa, con énfasis en el enfoque pedagdgico-musical Orff-Schulwerk, se
vinculan con los estudios derivados de la Teoria Historico-Cultural, y en qué dimensiones
estos vinculos pueden contribuir a la formacion tedrico-cientifica del profesorado de
Educacion Infantil, especialmente del profesorado no especializado en mdusica. Las
investigaciones senalaron la falta de estudios cientificos centrados en la Educacién Musical
Activa en el contexto de la Educacion Infantil, ademas de las lagunas en Orff-Schulwerk en
cuanto a las practicas dirigidas a bebés y nifos muy pequefios, lo que pone de manifiesto la
necesidad de ampliar la investigacion en esta area del conocimiento.
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Palabras clave: Educacion Infantil. Formacion del profesorado. Orff-Schulwerk y Teor
Historico-Cultural. Educacion Musical Activa.

INTRODUGAO

Este texto traz aspectos da pesquisa realizada em nivel de mestrado junto ao
Programa de Pés-Graduagcdo em Educacdo da Unesp, Campus de Marilia, SP. O estudo foi
materializado com vistas a ampliagdo do campo de conhecimentos cientificos na area da
Educacéao Infantil, mormente no contexto da formagao inicial e continuada de professoras e
professores, investigando e refletindo a respeito das possiveis contribuicbes da Educagao
Musical Ativa para o complexo processo de desenvolvimento humano desses(as)
profissionais.

A referida pesquisa analisou as bases tedricas que articulam os principios da
Educagao Musical Ativa, com enfoque na abordagem pedagdgico-musical Orff-Schulwerk’’,
e prop0s sua interface com a Teoria Histérico-Cultural de Vigotski e seus seguidores. O estudo
também discutiu de que maneira essas aproximagdes podem contribuir para o
desenvolvimento social, corporal e psiquico de professores(as) da Educacéao Infantil nédo
especializados em musica, tanto em nivel de formacao inicial quanto continuada. Além
disso, a pesquisa trouxe exemplos de praticas pedagdgicas em Educacdo Musical Ativa
voltadas a formacao docente para e da Educacado Infantil. Essas praticas visam ao
desenvolvimento tedrico-cientifico dos sujeitos cursantes, de modo a capacita-los a insergao
ativa das criangas em vivéncias sonoro-musicais cada vez mais desenvolventes.

Nessa perspectiva, o estudo foi motivado pelo seguinte problema: De que maneira os
principios pedagdgicos e filoséficos da Educagdao Musical Ativa, com énfase na abordagem
pedagogico-musical Orff-Schulwerk, se articulam aos pressupostos da Teoria Historico-
Cultural, tendo em vista a formacao docente para e da Educacao Infantil?

O objetivo geral da pesquisa foi compreender de que maneira 0s principios
pedagdgicos e filoséficos da Educagao Musical Ativa, com énfase na abordagem pedagdgico-
musical Orff-Schulwerk, se articulam aos estudos advindos da Teoria Histdorico-Cultural, e em
quais dimensodes tais articulagdes podem contribuir para a constituicao teérico-cientifica de

docentes para e da Educacéo Infantil, sobretudo, professoras e professores nao especialistas

17O termo Orff-Schulwerk é de origem alema. Pronuncia-se “orf chilverc”.
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em musica. De modo especifico, o objetivo foi socializar exemplos de praticas pedagogicas
que promovam o desenvolvimento humano de docentes ndo musicistas, que corroborem com
0s principios tedricos apresentados e que favorecam a insercdo ativa das criangcas nos
momentos de troca e comunicagao sonoro-musicais, motivando o desenvolvimento humano

desde o comeco da vida.

METODOLOGIA E SEGOES DA PESQUISA

De cunho bibliografico, a pesquisa envolveu os seguintes procedimentos com vistas
ao aprofundamento do objeto de estudo supracitado:

¢ Revisdo bibliografica (buscas em obras de referéncia e fontes digitais de
informacao para localizagao, reuniao e analise de producdes cientificas na forma
de artigos, teses e dissertagdes) relacionada a Educagao Musical Ativa, com
énfase na abordagem Orff-Schulwerk, para trazer subsidios teéricos e exemplos
de materialidades, contextos e praticas que contribuam para o desenvolvimento
humano e tedrico-cientifico de docentes para e da Educagéao Infantil;

¢ Revisdo bibliografica nas areas de: Pedagogia (com foco em Educagéao Infantil) e
psicologia do desenvolvimento — especialmente o enfoque Historico-Cultural —,
direcionada ao objeto de estudo;

e Revisdo das legislagdes da Educacéao Infantil que justifiquem a relevancia do
presente estudo e o contextualize como parte constituinte do arcabougo tedrico
necessario a formagao humana e pedagogica de docentes para e da Educagéo
Infantil.

O recorte temporal estabelecido para a reviséo bibliografica se inicia em 2009, ano da

publicacdo da Resolugéo n°® 5, de 17 dezembro de 2009 (Brasil, 2009a), que instituiu a revisdo
das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Infantil. No mesmo ano, foi reeditado
outro documento do Ministério da Educacao, originalmente publicado em 1995, denominado
“Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais das
criangas” (Campos; Rosemberg, 2009), também considerado um marco temporal no
norteamento de agdes relacionadas ao estudo ora apresentado, por destacar a essencialidade
da relagao entre educacgao e cuidado das criangas e seus direitos inegociaveis. O marco final
da revisao bibliografica € 2024, ano de conclusao e defesa da referida dissertagao.

A partir do arcabouco tedrico levantado, a pesquisa foi dividida em cinco sec¢des:

¢ A introdugédo apresenta o percurso para a escolha do objeto de estudo, além do
problema, objetivos e procedimentos da pesquisa;
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¢ A segunda se¢ao aborda o percurso de organizagdo da pesquisa e 0s
detalhamentos da revisdo dos conhecimentos produzidos nas areas de Educacgéao
Musical Ativa e Educacao Infantil;

¢ A terceira segao apresenta uma breve contextualizacao histérica, conceitos
epistemoldgicos e filosoficos da Educacao Musical Ativa e, mais especificamente,
da abordagem Orff-Schulwerk.

¢ A quarta secgao articula os principios da abordagem Orff-Schulwerk e da Teoria
Historico-Cultural, focando na afetividade como fonte geradora de necessidades e
motivos na formagao docente. Para tanto, a pesquisa propode reflexdes sobre
como as teorias se relacionam de maneira dialética e como essas relagdes podem
contribuir para a constituicdo pedagogica e humana de docentes para e da
Educacao Infantil. A seguir, sdo socializados exemplos de praticas pedagogico-
musicais que corroborem com os principios tedricos apresentados;

¢ A quinta e Ultima secao apresenta as consideragdes finais em face das
investigagdes realizadas.

A pesquisa supracitada surge da compreensao de que a apropriagao do pensamento
tedrico pode afastar docentes da Educagao Infantil do senso comum, que, no contexto da
musica na Educacgao Infantil, se traduz, por exemplo, em praticas apoiadas por um repertorio
de valor musical e pedagdgico duvidosos, com gestuais engessados e coreografias
estereotipadas (cenario tipico de uma Educagao Musical passiva).

Esse estudo é, portanto, fruto de ideias em desenvolvimento que ndo buscam
encontrar um fim, mas propor caminhos que ampliem as possibilidades de uma formacao
docente cada vez mais potente e humanizadora — uma formacao promotora de intervencdes
conscientes, munidas nao somente de referenciais tedricos, mas afetivos e racionais,
portanto, éticos. Entdo, com essa perspectiva, para evidenciar marcas de estudos e

apropriacdes, aqui estdo alguns aspectos do caminho trilhado.

Fundamentacao tedrica: conhecimentos essenciais a formagcao musical de docentes
nao especializados

A Educacdo Musical Ativa é caracterizada por propostas pedagdgico-musicais que
envolvem, além da apropriagdo dos elementos da linguagem musical, o envolvimento dos
sujeitos em processos coletivos transformadores, culturalmente sofisticados, com
intencionalidade cientifica e potencialidade afetiva, cognitiva e social. Essas ag¢des sao
orientadas teoricamente pelas pedagogias musicais ativas, um conjunto de propostas
elaborado por arte-educadores a partir de meados do século XX.

Como as pedagogias musicais ativas foram desenvolvidas em diferentes paises e

contextos sociais, os métodos se diferenciam entre si. Algumas propostas, elaboradas por
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estudiosos como Dalcroze (austriaco, formado na Suiga), Kodaly (Hungria), Willems (belga,
residente em Genebra), Orff e Keetman (Slemanha), Martenot (Franga), Suzuki (Japao) e
Wuytack (belga, com grande influéncia de Orff e Keetman), dispdem de materiais didaticos,
como livros ou cadernos de atividades que materializam a sistematizagdo de suas ideias,
configurando, de acordo com Gainza (1988), um método. Outras, como Paynter (Inglaterra) e
Schafer (Canada), sdo baseadas em relatos de experiéncias, que permitem multiplas
“respostas didaticas ao mesmo problema pedagégico” (Gainza, 1988, p. 105).

Penna (2011, p. 17) nos esclarece que:

Tais métodos, portanto, diferenciam-se entre si: alguns s&o mais
prescritivos, com materiais didaticos bastante fechados; outros menos,
fornecendo sugestdes ou relatos de atividades mais abertas e flexiveis;
[...] No entanto, todos esses métodos configuram propostas de como
desenvolver uma pratica de educacdo musical, estruturando-se sobre
principios, finalidades e orientagbes gerais explicitados em maior ou
menor grau.

Segundo a autora, cada proposta é uma resposta ao contexto social, historico e cultural
em que foram criadas, trazendo contribuicbes que buscam transcender tais condigbes,
questionando os métodos tradicionais (conservatoriais) de educagdo musical e, sobretudo,
defendendo a ideia de democratizagao do ensino da musica, que “pode ser ensinada a todos,
e nao apenas aqueles supostamente dotados de um “dom” inato” (Penna, 2011, p. 17).

Levando em conta, no entanto, a amplitude das producdes intelectuais no campo da
Educacgao Musical, o termo “pedagogias musicais ativas”, adotado na pesquisa supracitada,
se alinha as contribui¢des de Fonterrada (2008), ja que, para a autora, nem todas as propostas
de ensino da musica podem ser consideradas métodos; as pedagogias musicais ativas
abrangem, além de métodos, abordagens e propostas em Educag¢ao Musical.

Ainda que apresentem estruturas e orientacdes distintas, as pedagogias musicais
ativas evidenciam pontos de interseccdo entre si, pois configuram, em termos gerais,
propostas de como desenvolver praticas em Educacao Musical estruturadas em principios
humanizadores, promotoras de relagdes de instru¢cao e aprendizagem nas quais o sujeito é
participante ativo, e “que visam ndo somente ao seu desenvolvimento musical, mas também
psiquico, afetivo e social’ (Santos, 2024, p. 14). Essas teorias integram, assim, uma area do
conhecimento que Kuhimann (2023) denomina Educacao Musical Ativa, cujos fundamentos

residem justamente nos pontos de conversdo entre as diversas pedagogias musicais ativas
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existentes.

A Orff-Schulwerk representa uma dessas pedagogias musicais ativas, a qual propicia
“o desenvolvimento de multiplas competéncias inerentes a formacgao integral (e integrada) de
qualquer ser humano” (Cunha; Carvalho; Maschat, 2015, p. 46). Os compositores e
educadores musicais alemaes, Carl Orff e Gunild Keetman, que pertencem a chamada
primeira geracado de pedagogos musicais ativos, desenvolveram, nos anos pos Segunda
Guerra Mundial, estudos baseados no movimento, de escuta e agdes musicais ativas. Orff e
Keetman associaram o canto, a palavra e a danga a instrumentos percussivos e melddicos,
como o xilofone e a flauta doce, num processo de experimentacao, improvisagao e criagao
graduais, visando ao desenvolvimento humano do sujeito para a realizacdo de acdes cada
vez mais sofisticadas. Dessa maneira, a dupla de educadores desenvolveu e sistematizou a
Orff-Schulwerk, estreitando a relagédo entre o jogo' e o movimento, fontes do conhecimento
ligadas a musica que, segundo Maschat (1999), implicam o envolvimento dos sentidos.

A abordagem Orff-Schulwerk defende os conceitos de “musica elementar” e “danca
elementar”'®, elementos da cultura que devem ser ensinados e aprendidos por meio da
pratica, pressupondo uma participacao ativa do sujeito e relacionando o ensino da musica a
palavra/linguagem e ao movimento/danga, sem desconsiderar o repertério do préprio sujeito.
De acordo com Bona (2011, p. 140), “a musica elementar oferece oportunidades para
vivéncias significativas, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade do individuo”.

Apoiadas nessa compreensdo, as acodes iniciais em formacbes relacionadas a
abordagem Orff-Schulwerk sao majoritariamente praticas. Essas agdes convidam os sujeitos
a experimentar primeiramente no corpo pressupostos pedagoégicos que serdo aprofundados
em um segundo momento. Esse aprofundamento, que visa contribuir para a apropriagao

tedrico-cientifica de docentes, ndo desconsidera, contudo, o fato de que significativa parcela

8 Durante a pesquisa bibliografica, ficou evidenciada uma questao conceitual no uso dos termos jogo
e brincadeira. Situagdes diferentes, muitas vezes, recebem a mesma denominagéo e nos deparamos
com visbes conflitantes a esse respeito. Kishimoto (2003) afirma que muitos estudiosos empregam
termos como “brinquedo” e “brincadeira” indistintamente. A autora propde considerarmos o brinquedo
como o objeto da brincadeira, o que da suporte a ela; a brincadeira, por sua vez, seria uma conduta
estruturada com regras. Kishimoto também propde o uso do termo “jogo infantil” para designar tanto o
objeto quanto as regras da brincadeira, ou seja, a unido dos elementos brinquedo e brincadeira. Para
fins de entendimento, foram adotadas, nesta pesquisa, as terminologias propostas pela autora,
substituindo-se, eventualmente, “jogo infantil” pelo termo “jogo” ou “jogo musical”. O termo “brincadeira”
foi, por sua vez, ampliado eventualmente para “brincadeira musical’”.

19 Na perspectiva orffiana, o pensamento musical elementar entende que “linguagem, musica e
movimento estao originalmente interligados pelo fendmeno ritmico” (Bona, 2011, p. 128).
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de reflexdo/cognicéo ja esteja imbuida na prépria agdo musical-pedagodgica. Nao se trata,
portanto, de uma “intelectualizacdo da arte como corre¢ao aos seus aspectos sensoriais”, uma
vez que a ‘reflexdo € operagao envolvida tanto na agdo como na apreciagao” (Barbosa, 1998,
p. 92).

Nessa perspectiva, seria incorreto afirmar que formagdes em Orff-Schulwerk sao
“exclusivamente praticas”, pois cada agao € movida por principios que norteiam a organizagao
das acbes, dos quais docentes cursantes devem, indiscutivelmente, se apropriar. Esses
principios pedagdgicos e filoséficos centrais, sdo, segundo Maschat (1999) e Carvalho, Cunha
e Maschat (2015), os seguintes:

e A dimensao social das praticas esta para a Orff-Schulwerk como a obutchenie
(relacdo que se estabelece entre os atores da relagao instrugdo/aprendizagem e o
meio social) esta para a Teoria Histérico-Cultural (Teixeira; Barca, 2017): cantar,
dancar, tocar, ouvir e criar em grupo propiciam um ambiente afetivo que
impulsiona o desenvolvimento humano;

e O corpo humano é o0 nosso primeiro e principal instrumento musical. Voz, maos e
pés sao recursos expressivos de grande valor e assumem papel fundamental para
0s processos de desenvolvimento humano;

e O canto é entendido como uma forma de desenvolvimento natural da linguagem
falada, eixo fundamental da educacao estética;

e Jogo, movimento e experimentagao sao fontes do conhecimento ligadas a musica,
pois implicam o envolvimento dos sentidos, a expressao das emogodes e propiciam
a interiorizagao de parametros musicais;

e Assim como a experimentacdo, a improvisagao e a criagdo por meio da
exploragao de diferentes materiais e recursos sdo aspectos essenciais da Orff-
Schulwerk;

e Musica, linguagem e movimento sdo atividades humanas indissociaveis na
perspectiva orffiana, tanto para a crianga quanto para o adulto;

e O didlogo e a integracdo com diferentes formas de arte e expressao desenvolvem
0 senso estético e criam vinculos entre o sujeito e o meio social, trabalhando
aspectos intersociais e intrassociais de forma integral e integrada.

Diante de tais pressupostos, a abordagem Orff-Schulwerk concorda com a Teoria
Historico-Cultural ao reconhecer educadoras e educadores da Educacgdo Infantii como
intelectuais criticos que, como afirmam Teixeira e Barca (2017), sdo capazes de redefinir a
organizagao do espago e o uso de materiais. O ambiente pedagdgico desenvolvente que a
abordagem orffiana visa promover vem, portanto, ao encontro do enfoque Histérico-Cultural
na medida em que ambas as teorias ressaltam a importancia da criacdo de condi¢des para
que a crianga pequena “explore os espacgos, tenha autonomia e liberdade de movimentos,
acoes e atitudes, manipule objetos e ferramentas de maneira individual e coletiva” (Pagani,
2021, p. 42).
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Isso implica dizer que a Orff-Schulwerk reconhece a importancia da fundamentacgao
tedrica e da acédo intencional da professora e do professor da Educagéo Infantil, protagonistas
intelectuais e cientificos nos processos de desenvolvimento infantil, organizadores do que

Lima (2003) denomina atividades motivadoras da aprendizagem.

Propostas pedagoégicas em Educagdo Musical Ativa com énfase na abordagem Orff-

Schulwerk

Conforme exposto, as propostas pedagodgicas da abordagem Orff-Schulwerk — e da
Educacio Musical Ativa como um todo — pressupdem uma participagao ativa dos individuos,
partindo, segundo Bona (2011), da pratica para a apropriagdo de um conhecimento teérico.
Para fins de esclarecimento, a pesquisa socializa exemplos de propostas pedagdgico-
musicais voltadas a formacao de docentes ndo especializados em musica. As praticas podem
ser realizadas com o apoio de cangdes gravadas, tocadas ao vivo ou cantadas a capella, ou
seja, cantando-se a melodia sem o0 acompanhamento de instrumentos musicais. O audiovisual

com exemplos de praticas esta disponivel no QR Code abaixo?:

https://youtu.be/HgbyuesXYTs

Fonte: elaborado e editado pelo autor.

Apesar de serem mormente direcionadas ao desenvolvimento pleno de docentes, a
maior parte das vivéncias aqui demonstradas pode ser ressignificada com vistas ao
planejamento de praticas em salas de criangas da Educacgao Infantil. A perspectiva €, no

entanto, promover a autonomia de adultas e adultos em formagéo inicial ou continuada.

20 Cangdes apresentadas no video: 1. “Dois Passarinhos” (Dominio Publico/Versao: Gabriela Pelosi);
2. “Canoeiro (Pescaria)” (Dorival Caymmi); 3. “A Maré T4 Cheia” (Dominio Publico); 4. “Caranguejo”
(Dominio Publico); 5. Pirulito Que Bate-Bate” (Dominio Publico). O apoio audiovisual busca ndo s6
ilustrar, mas ampliar as propostas descritas na pesquisa, evidenciando como uma mesma pratica pode
ser realizada com diferentes cangdes, em diferentes contextos.
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As propostas apresentadas no audiovisual estdo detalhadas na pesquisa, com
especificagdes a respeito dos pilares da Orff-Schulwerk e da Educagao Musical Ativa
contemplados em cada pratica, materiais necessarios, letras das cangdes e possiveis

desdobramentos/enriquecimentos das agoes.

Conclusodes a partir do levantamento de dados realizado na pesquisa

Os dados apresentados na segunda sec¢do da pesquisa, decorrentes da revisdo da
literatura produzida na area da Educacgao Musical (no contexto da Educacgao Infantil e em uma
perspectiva Historico-Cultural), evidenciam a preocupacao de pesquisadoras e pesquisadores
com a constituigao tedrico-cientifica e a ampliacao reflexiva de docentes da educacao basica
nao especializados em musica. No entanto, a caréncia de estudos articuladores de principios
da Educacdo Musical Ativa, mais especificamente da abordagem Orff-Schulwerk, e da
Educacao Infantil e suas especificidades, tendo como eixo norteador a Teoria Histérico-
Cultural, reforca a necessidade de um aprofundamento tedérico nessas areas do
conhecimento, justificando a materializagdo da pesquisa ora apresentada e das reflexdes
promovidas nas suas se¢des posteriores.

Além disso, a revisdo de literatura evidenciou igual caréncia de pesquisas sobre
praticas norteadas pela Orff-Schulwerk voltadas a bebés e criangas bem pequenas. As acdes
pedagdgicas orientadas pela abordagem orffiana sdo majoritariamente voltadas a criangas
maiores de 3 anos, para as quais, na perspectiva Histérico-Cultural, a brincadeira ja se tornou
a atividade principal. Esse cenario revela a necessidade de uma ampliagao das publicacdes
na area de Educacao Musical Ativa, apoiadas em principios de pedagogias musicais ativas,
como a Orff-Schulwerk, que configurem e/ou ressignifiquem praticas voltadas a bebés e
criangcas bem pequenas no contexto da Educagdo Infantil. Essa constatacdo né&o
comprometeu, no entanto, as investigacbes realizadas, cujo objeto de estudo é o
desenvolvimento humano de adultos(as) — docentes para e da Educagao Infantil —, bem como
as possiveis implicagdes da Orff-Schulwerk nas relagdes socio-histéricas de sujeitos em
constante formagéo.

Diante dessa compreensdo e do estudo realizado, foi possivel concluir que os
principios pedagogicos e filosoficos da abordagem Orff-Schulwerk — e da Educagao Musical
Ativa como um todo — se articulam aos pressupostos da Teoria Historico-Cultural. Também

ficou evidenciado, em carater tedrico, que tais articulagbes podem contribuir qualitativamente
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para a constituicdo tedrico-cientifica e humana de docentes ndo musicistas, bem como para
a organizacao de praticas pedagogicas desenvolventes, favorecendo a insergédo ativa de
criangas em propostas sonoro-musicais, motivando seu desenvolvimento desde o inicio da
vida. Logo, € possivel afirmar que o objetivo geral e o objetivo especifico, ora descritos na
introducao deste resumo, foram alcangados. O problema da pesquisa foi respondido, dando

margem a futuras pesquisas cientificas que ampliem as reflexbes aqui apresentadas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Importa sublinhar, a titulo de consideracao final, o carater meramente tedrico das
afirmacgdes apresentadas mediante o levantamento de dados da pesquisa. Evidentemente,
nao seria possivel afirmar, com o devido rigor cientifico, que as vivéncias musicais propostas
a luz da abordagem Orff-Schulwerk e da Teoria Histérico-Cultural promovem efetivas
transformacgbes qualitativas nos sujeitos sem uma avaliagdo sistematizada que relacione
teoria e pratica, observacdes e analises das atividades decorrentes de acdes formativas
dentro de uma determinada realidade. Afinal, como afirma Repkin (2021), o aparecimento de
novas metas e motivos esta diretamente ligada a uma troca de atividade entre o individuo e a
sociedade.

Apoiamo-nos na afirmacdo do autor para reforgcar a necessidade de formacgdes
continuadas na modalidade Educac¢ao Musical Ativa, com contribuicdes da abordagem Orff-
Schulwerk e demais pedagogias musicais ativas, com uma periodizagdo que viabilize o
gradual desenvolvimento das praticas docentes, oportunizando o desenvolvimento tedrico dos
sujeitos e, sobretudo, o pareamento entre conceito e acdo pedagdgica.

As propostas trazidas pela Orff-Schulwerk e pela Educacdo Musical Ativa em geral,
articuladas aos pressupostos da Teoria Historico-Cultural, ndo apenas nos convidam a uma
ampliagdo do nosso olhar tedrico e a uma permanente revisao das nossas agdes musicais;
elas nos provocam questionamentos a respeito da Educacdo Musical que realmente
queremos para o curriculo da Educacao Infantil. O dominio de modos de acao cada vez mais
sofisticados por parte de professoras e professores so6 tera sentido se se refletir em praticas
docentes cada vez mais potentes, com significativas transformacgdes psiquicas e sociais,
promovidas na relagao de adultos(as) e do meio social com a crianga, sujeito historico por
meio do qual a cultura se perpetua. Eis o que poderiamos conceituar Educacao Musical Ativa

vivenciada em sua integralidade.
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Canto coral escolar e relagoes étnico-raciais em dialogo na
Rede Municipal de Educagao do Rio de Janeiro

Modalidade: Comunicag¢ao Oral

Erica Campos de Paula

Universidade Federal da Bahia

Instituto Superior de Educacao do Rio de Janeiro
Fundacao Orquestra Sinfénica Brasileira
ericadepaula.comunicacao@gmail.com

RESUMO

O canto coral, pratica histérica da educacdao musical brasileira, foi marcado por herancas
coloniais que impuseram modelos europeus e cristaos as culturas africanas e indigenas. Este
artigo, derivado de uma dissertagcao de mestrado defendida no Programa de Pds-Graduagao
em Musica da Universidade Federal da Bahia, investiga como o canto coral escolar se articula
com as relagdes étnico-raciais na Rede Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro. A pesquisa
qualitativa envolveu analise de registros audiovisuais de quatro grupos corais participantes da
[ Mostra de Multilinguagens (2022) e conversas com regentes-educadoras(es). Os resultados
evidenciam contrastes entre repertérios eurocéntricos e afro-brasileiros, a auséncia de
referéncias as culturas indigenas e a centralidade do corpo como expressao pedagdgica e
politica. Conclui-se que o canto coral escolar, quando orientado por perspectivas contra-
hegeménicas, pode contribuir para a efetivagdo das Leis 10.639/03 e 11.645/08, afirmando
identidades culturais e fortalecendo a educacéao antirracista.

Palavras-chave: canto coral escolar. relacdes étnico-raciais.; Leis 10.639/03 e 11.645/08.

RESUMEN

El canto coral, una practica histérica de la educacién musical brasilefia, ha estado marcado
por herencias coloniales que impusieron modelos europeos y cristianos a las culturas
africanas e indigenas. Este articulo, derivado de una tesis de maestria defendida en el
Programa de Posgrado en Musica de la Universidade Federal da Bahia, investiga como el
canto coral escolar se articula con las relaciones étnico-raciales en la Red Municipal de
Educacion de Rio de Janeiro. La investigacion cualitativa incluy6 el analisis de registros
audiovisuales de cuatro grupos corales participantes en la || Muestra de Multilenguajes (2022)
y conversaciones con directoras(es)-educadoras(es). Los resultados evidencian contrastes
entre repertorios eurocéntricos y afrobrasilefios, la ausencia de referencias a las culturas
indigenas y la centralidad del cuerpo como expresidén pedagdgica y politica. Se concluye que
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el canto coral escolar, cuando se orienta por perspectivas contrahegemonicas, puede
contribuir a la implementacion de las Leyes 10.639/03 y 11.645/08, afirmando identidades
culturales y fortaleciendo la educacion antirracista.

Palabras clave: canto coral escolar. relaciones étnico-raciales. Leyes 10.639/03 y 11.645/08.

ABSTRACT

Choral singing, a historical practice within Brazilian music education, has been shaped by
colonial legacies that imposed European and Christian models on African and Indigenous
cultures. This article, derived from a master's thesis defended in the Graduate Program in
Music at the Federal University of Bahia, investigates how school choral singing intersects with
ethnic-racial relations within the Municipal Education Network of Rio de Janeiro. The qualitative
research involved the analysis of audiovisual recordings from four choral groups that
participated in the Il Multilanguage Showcase (2022), as well as conversations with conductor-
educators. The findings highlight contrasts between Eurocentric and Afro-Brazilian repertoires,
the absence of references to Indigenous cultures, and the centrality of the body as a
pedagogical and political expression. The study concludes that school choral singing, when
guided by counter-hegemonic perspectives, can contribute to the implementation of Laws
10.639/03 and 11.645/08, affirming cultural identities and strengthening antiracist education.

Keywords: school choirs; ethnic-racial relations; Laws 10.639/03 and 11.645/08.

INTRODUGAO

O canto coral faz parte da histéria da musica e da educagado musical brasileira desde
o periodo colonial. Se, por um lado, ele representou uma pratica de socializagao e
aprendizado acessivel, por outro, foi também um instrumento de imposicao cultural, vinculado
a catequese jesuitica, ao canto orfebnico e as politicas nacionalistas do século XX (IUSKOW,
2001; PARADA, 2008). Nesse percurso, as formas coletivas de cantar originarias de povos
indigenas e africanos foram silenciadas ou reinterpretadas a partir dos padrdées europeus,
produzindo uma hegemonia estética que ainda repercute na atualidade (FRANCO, 2021). Ao
mesmo tempo, o canto coral continua sendo uma das praticas mais viaveis e democraticas
no ensino publico, pois requer poucos recursos materiais além da voz e do corpo. Como afirma
Andrade (2024), a voz é um instrumento acessivel a todos, e o canto coletivo pode se tornar

um espacgo de pertencimento, expressao e reconhecimento cultural.
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Nesta pesquisa realizada para a producdo da minha dissertacdo de mestrado,
busquei compreender de que modo o canto coral escolar pode ser articulado as relacées
étnico-raciais, tomando como campo a Rede Municipal de Educag¢do do Rio de Janeiro. O
recorte empirico se deu na Il Mostra de Multilinguagens (MML), realizada em 2022, a partir de
uma conjungdo propicia entre a atuacdo da recém-criada Geréncia das Relacdes Etnico
Raciais (GERER) e a participag&o de quatro grupos corais nesta edi¢ao da Mostra Cultural da
Secretaria Municipal de Educagéo (SME).

Como objetivo central da pesquisa, busquei analisar como as relagbes étnico-raciais
emergem nas concepgdes das(os) regentes, nos repertorios escolhidos, nas performances
dos grupos e nas praticas cotidianas escolares, refletindo sobre os limites e as possibilidades

de um canto coral comprometido com a educagao antirracista.

REFERENCIAL TEORICO

A fundamentacio tedrica da pesquisa foi estruturada em dois eixos: o primeiro
aborda o canto coral na escola, contribuindo para contextualizar o campo investigado e
discutindo questdes relacionadas ao corpo e a voz nessa pratica; o segundo trata da cultura
do racismo e da educagao musical escolar, ressaltando a importancia das reflexdes sobre as
relacbes étnico-raciais no espago educacional e a dimensao cultural que esse fenbmeno
envolve.

Dentro das leituras sobre o canto coral na escola, encontrei em Klesia Andrade
(2024) a apresentagao desta atividade como uma possibilidade acessivel para a educagéao
musical, assim como a valorizagao da cultura local também defendida por Guaciara Araujo
(2018). Trazendo um panorama sobre a histéria do canto coral no ambiente escolar, trouxe
algumas reflexdes sobre o auge do Canto Orfeénico como politica publica a nivel nacional,
partindo de uma perspectiva critica trazida por Cristina luskow (2002), Maura Penna (2024),
além de Castellani e Lima (2021). Trago também a preocupagdo com a aproximagao da
pratica coral com a realidade das(os) estudantes, apresentada por Samuel Kerr (2006), Lima
(2018), Oliveira e Rodrigues (2023). Ainda dentro deste eixo, busquei referéncias de Mario
Assef (2019), Juliana Melleiros Rheibold (2018), Ana Lucia Gaborim Moreira (2015), Bruno
Boechat Roberty (2016) para pensar sobre a voz da criangca e do adolescente no contexto
escolar, partindo de uma perspectiva que considera tanto as caracteristicas fisioldgicas, como

as referéncias culturais como partes fundamentais da expressao vocal individual. Essa
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perspectiva também se apresenta na relagao entre o corpo e o movimento no canto coral,
propondo n&o apenas um preparo corporal que favorega a emissao da voz, mas também o
canto que surge a partir do corpo em movimento livre e espontaneo, pensando o corpo como
lugar de memoaria aprendizado, como defendem Leda Maria Martins (2021), Nilma Lino Gomes
(2008) e Inaicira Falcdo dos Santos (2009).

Para me referir aos profissionais que estdo a frente da atividade de canto coral nas
escolas, escolhi utilizar o termos regente-educador(a), o que explicita a fungdo ambivalente
dessa funcao realizada na intercessao entre as dimensodes pedagdgica e artistica da musica,
0 que encontrei em Assis (2020), Alexandre Queiroz Dias (2023), Daisy Fragoso (2019) e
Ossimar Machado Franco (2021).

Ao relacionar a cultura do racismo com a educagao musical escolar, busquei trazer
referéncias que demonstraram a pertinéncia das discussdes sobre o racismo e a hegemonia
cultural impregnados nas praticas musicais nos mais diversos espacos de educagao,
sublinhando a responsabilidade das(os) educadoras(es) musicais sobre a garantia da
implementacao das leis 10.639/03 e 11.645/08 nas escolas regulares, como defendido por de
Kabengele Munanga (2005), Leonardo Moraes (2018), Valnei de Souza Santos (2017) e
Flavia Candusso (2017). Experiéncias e reflexdes que deflagram o racismo cultural e suas
faces dentro do ambiente escolar foram trazidas pelas falas de Stella Guedes Caputto (2012),
Luan Sodré de Souza (2022) e Eurides de Souza Santos (2020). E para aumentar o escopo
a essa discussao trouxe ainda referéncias de autores como Frantz Fanon (2021), Silvio
Almeida (2019) e Cida Bento (2022).

REFERENCIAL METODOLOGICO

A pesquisa seguiu abordagem qualitativa, tendo como campo empirico a Il Mostra de
Multilinguagens (MML), realizada em 2022 pela Secretaria Municipal de Educac¢ao do Rio de
Janeiro, evento que reuniu produgdes artisticas escolares em diferentes linguagens, dentre
elas o Canto Coral, com quatro grupos participantes: Coral Balbina Congo (Escola Municipal
Herbert Moses); Coral da Escola Municipal Lycio de Souza Carvalho; Coral Infantil Maestro
Mignone (CIEP Maestro Mignone); Coral Organico (Escola Municipal Joaquim Abilio Borges /
Nucleo de Arte Leblon). Na dissertagao, esse coros foram revelados mas para o artigo optei
por focar nas(os) regentes-educadoras(es), mantendo suas identidades ocultas.
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O material de analise consistiu em registros audiovisuais das apresentagdes, a partir
das quais foi elaborado um roteiro para a interagdo com as regentes-educadoras, através da
metodologia da conversa. No processo de aproximagao com os videos de cada um dos corais,
assim como na forma de conduzir a interagdo com as colegas participantes e sua posterior
analise, a busca pela ética na pesquisa e a valorizagao da escola publica estiveram sempre
presentes. As conversas ndo seguiram a linearidade do roteiro, ja que a proposta pretendia
trazer a tona a espontaneidade das(os) participantes. Os assuntos transbordaram a previséo,
mas os pontos do roteiro foram sendo retomados e desenvolvidos. Como proposto por Thiago
Ribeiro, “sermos do campo e nao no campo oportuniza que troquemos com os sujeitos, que

sejamos reconhecidos como pares pelas professoras" (RIBEIRO, 2016, p. 142).

Roteiro da conversa:

Perfil do(a) regente/professor(a) 1. Autodeclaragao racial e de género dos
regentes;
Identidade religiosa dos regentes;

Formag&o como regente.

A Mostra de Multilinguagem 2022 4. Perfil do grupo de estudantes: faixa etaria,
Observagdes sobre o trabalho de quantitativo, recorte de género,

antidade de alunos da escola;
cada regente-educador(a) levado quant !
para a Mostra de Multilinguagem de 5. A escolha do repertorio para a MML 2022;

2022. 6. Arranjo e acompanhamento instrumental;

7. Arranjo vocal: a maioria em unissono,
alguns canones e pouca ou nenhuma

harmonia;

8. Preparagao cénica, preparagao para o

palco;

9. Participacao dos alunos na escolha do
repertorio e do formato cénico da

apresentacgao;
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10. Logistica dos ensaios (como projeto, com

turmas inteiras, no turno, no contraturno,
com participagao obrigatéria ou voluntaria

dos alunos e alunas).

A relagao do trabalho de canto
coral com a dinamica e o PPP da

escola.

11

. Incluindo trabalhos realizados nos anos

anteriores e posteriores a MML.

As relagdes étnico-raciais na
musica
Relacao entre a musica e as
questoes raciais dentro do

ambiente escolar, com foco na

experiéncia com o canto coral.

12. Impactos do trabalho realizado em 2022

13. Reflexdes sobre a identidade racial na

14. O trabalho sobre as relagdes étnico

15. A presenca de referéncias culturais

16. A importancia do corpo na atividade de

na construgao da identidade dos alunos e

alunas;

pratica coral escolar;

raciais na unidade escolar;

indigenas e afro-brasileiras no canto coral

realizado na escola;

canto coral.

Abordagem Pedagégica

17. Referéncias tedricas e praticas para o

18. Objetivos da atividade de canto coral

19. Regéncia (com ou sem regéncia classica

trabalho de canto coral realizado na

escola;

realizado na escola;

ou ndo).
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Canto coral - conceituagao 20. Discusséo sobre os limites do termo
"canto coral" na perspectiva de cada

profissional participante.

ANALISE DE DADOS E RESULTADOS

Partindo deste roteiro, as falas nido obedeceram a uma ordem fixa. Desse modo,
alguns tépicos surgiram naturalmente ao falarem sobre a histéria de cada projeto, enquanto
outros precisaram ser levantados de forma direta, havendo espago também para assuntos
inesperados. No momento de analise das transcricbes, o conteldo foi reorganizado em
secdes como o perfil dos participantes, concepgdes sobre o canto coral, descrigao dos corais
e reflexées sobre corpo, repertorio, pratica pedagdgica e relagdes étnico-raciais, tornando a
analise uma continuidade do encontro com os(as) regentes-educadoras(es).

A analise das conversas com as(os) regentes demonstra a poténcia do canto coral
como espacgo de construcao de pertencimento e resisténcia para criangas majoritariamente
negras e moradoras de favelas. Ainda que, em certos contextos, a musica seja considerada
por alguns como algo supérfluo ou mero passatempo, as(os) regentes educadoras(es)
expressam com orgulho suas memdrias sobre ex-alunas(os) que trilharam o caminho da
profissionalizagdo musical, que retornam as escolas como colaboradoras(es), seguem para
outros lugares ou permanecem presentes, cultivando o vinculo construido com a linguagem
musical a partir das experiéncias vividas no ambiente escolar.

A realidade apresentada pelas(os) colegas expde também os limites do cotidiano
escolar, como podemos observar em falas sobre a relagdo com as professoras generalistas:
“em cada turma, nés temos um chefe que quer mandar na gente de alguma forma. Entdo, as
professoras falavam: - ndo, hoje fulano néo vai pro coral porque ele ta de castigo, porque néo
fez o dever. Ou: - hoje eu néo vou liberar ninguém” (regente-educadora 3). Essas limitagbes
aparecem também em relacdo as condigdes materiais dos espagos utilizados, como conta

uma das participantes da pesquisa:

Ano passado nds terminamos o coral com 67. Nao cabe na minha sala, eles
dao um jeito deles de caber. (...) Esse talvez seja 0 nosso grande problema
agora, a questao do espaco fisico. Mas a gente vai fazendo. Dessa forma,
nao tem como, por exemplo, eu fazer grandes aberturas de vozes ou passar
naipe por naipe, isso ndo tem, ainda é inviavel (regente-educador 4).
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A Analise do perfil dos participantes deflagrou um grupo eclético em relagédo a género,
autodeclaragao racial, religiosidade e na formagédo como regentes. Entrelagando as diversas
concepgdes sobre o canto coral trazidas pelas(os) regentes-educadoras(es), pela minha
vivéncia pessoal pelas referéncias de literatura, chego a definigdo usada para canto coral na

dissertacgéo:

uma atividade musical complexa que objetiva expresséo vocal coletiva, que
leva em consideragdo os corpos que a produzem, capaz de ampliar a
percepgdo sonora e o0 autoconhecimento das possibilidades vocais
individuais, desenvolver habilidades como afinagcéo, independéncia vocal e
precisdo ritmica, estimular o desenvolvimento cognitivo e auxiliar na
aquisicdo de idiomas, ampliar o universo cultural, estimular a expressao
artistica, além de propiciar a socializagdo. Essa atividade pode ser realizada
com ou sem regéncia, com ou sem acompanhamento instrumental, em
unissono ou em polifonia, com ou sem movimentagdo e/ou preparagao
cénica, fomentada a partir de encontros regulares ou esporadicos e
organizada a partir de regras pré-estabelecidas, que, no entanto, 60 diferem
de um grupo a outro, em func¢ao do territério, momento histérico e metodologia
de um(a) lider ou equipe. (PAULA, 2025, p. nte pela analise do repertério
apresentado pelos grupos na MML 2022, pude identificar tentativas de
valorizagdo da cultura afro-brasileira de forma heterogénea, presente no
repertério escolhido, seja em relagdo as tematicas abordadas ou pela
representatividade de compositores negros, além do acompanhamento
instrumental representativos.

O Coral Balbina Congo (EM Herbert Moses) destacou-se pela performance vinculada
a memoria de Manoel Congo, lider quilombola do século XIX, como parte da Orquestra
Popular Manoel Congo. O repertério trouxe cangdes de matriz afro-brasileira, conectando a
pratica escolar a histéria de resisténcia da comunidade, como “Tributo a Martin Luther King”
(Simonal e Ronaldo Bastos); “Canto das trés ragas”(Paulo César Pinheiro e Mauro Duarte);
“Sao Pixinguinha” (Emicida) e “Anunciacao/Que nem jil6” (Luiz Gonzaga).

O Coral da EM Lycio de Souza Carvalho apresentou musicas de artistas negros
contemporaneos, aproximando o repertério da vivéncia dos estudantes, trazendo o “Samba-
enredo 2018 GRES Mangueira” (Histéria pra ninar gente grande) e a cangao “Nao quero
dinheiro” (Tim Maia) em ritmo de funk.

O Coral Infantil Maestro Mignone (CIEP Maestro Mignone) apresentou repertério
especifico para corais infantis, além de musicas populares, a exemplo de “Embalanga” (Zé
Dantas e Luiz Gonzaga).
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O Coral Orgéanico (EM Joaquim Abilio Borges/Nucleo de Arte Leblon) apresentou
repertério experimental, baseado em sonoridades vocais e corporais. Apesar de nao incluir
referéncias étnico-raciais diretas, trouxe a valorizagdo da natureza e uma abordagem que se
afasta do coral eurocéntrico tradicional, como “Eia, macareia” (Ricardo Oliveira) e “Nao mate
a mata!” (composicao coletiva coordenada pela compositora Luhli).

A representatividade das culturas afro-brasileiras observada, no entanto, encontra
limitagBes provenientes da intolerancia religiosa, caracteristicas de algumas regides da cidade
do Rio de Janeiro, como expresso na fala do regente-educador 2: Eu tenho medo, entendeu?
Entao, eu sempre passo de ladinho, ndo passo atropelando, néo. (...) Eu ndo toco exatamente
as musicas que eu gostaria. (...) Eu adoraria cantar Clara Nunes com eles, e eu evitei.

Ja em relacdo as culturas indigenas, as referéncias permanecem praticamente

ausentes. Sobre isso, um dos regentes desenvolve:

E muito dificil falar sobre os povos indigenas e é muito pior no interior. Eu
venho de uma cidade onde indigena era visto de uma forma sempre abaixo.
(...) E a sua cultura foi sendo colocada cada vez mais pro lado, pro canto, pro
ostracismo. Entdo ela se torna uma musica estrangeira pra gente. (regente-
educador 4)

As performances revelam também diversidade de abordagens em relagao ao corpo
das criangas e jovens. Nos quatro corais observados, as criangas e jovens se apresentam de
forma expressiva e demonstram envolvimento com as musicas que estdo cantando. Nessas
performances, os coros apresentaram de forma estatica e com momentos de movimentagoes
espontaneas ou coreografadas. A conversa sobre as escolhas entre essas possibilidades nos
levou a falar sobre suas motivagdes e sobre a preparagao para chegarem ao palco. Alguns
relatos remetem a dicotomia e a hierarquizacédo tipicas do pensamento ocidental, que
privilegiam a mente em detrimento do corpo — uma critica levantada por Meurer e Figueiredo
(2018) — e que se manifesta tanto no ambiente escolar quanto nos espacgos artistico-musicais
em geral. Em uma cultura que reduz o corpo a uma ferramenta sob controle da razao,
transformando-o em objeto subordinado ao pensamento, torna-se necessario um processo de
desbloqueio, estimulo e reconhecimento da corporeidade. Esse caminho visa a construgao
de uma vivéncia mais equilibrada, como sugere o regente-educador 1: "As coisas tém que
estar juntas, tém que ser facil. O movimento tem que apoiar o canto e o canto apoiar o
movimento". Esse incentivo a uma percepgao integrada do ser nos aproxima das reflexdes de

Gomes (2003) e Santos (2008), que abordam o corpo como linguagem e como construgao
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cultural. As autoras destacam a relevancia das relagdes étnico-raciais que atravessam nossa
vivéncia e expressao corporal na sociedade. Nesse sentido, um dos participantes compartilha
uma pratica pedagogica que contribui para o fortalecimento da confianga de suas(seus)

estudantes:

A gente tem um espelho numa sala muito grande e a gente ensaia muito de
frente para o espelho, para que eles se vejam, se conhegam, observem o seu
corpo para que eles dancem e se vejam dangando, se entendam como
sujeitos. Eu converso muito sobre a pele negra, sobre as oportunidades,
sobre os lugares que eles pertencem e os lugares que eles tém direito a
pertencer. Entdo, quando a gente vai cantar na Praia do Flamengo ou vai
cantar na UFRJ, ou vai cantar na UERJ, eu tenho sempre esse papo com
eles. Esse lugar daqui é de vocés também, vocés também sdo donos
disso, ou no museu, em qualquer outra casa (regente-educador 2).

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de discussbes que passaram por abordagens pedagdgicas, logistica e
estrutura de ensaios, escolha de repertério e arranjos, caracteristicas das regéncias,
preparacdo para o palco, relacdo com a expressao corporal e tratamento das vozes de
criancas e adolescentes, obtive um material que trouxe complexidade, nuances e
atravessamentos multiplos, mesmo dentro de um campo de pesquisa que englobou apenas
quatro projetos corais. Apoiada em referenciais que fugiram ao norte global, construi reflexdes
que demonstraram as relagdes étnico-raciais presentes no canto coral no contexto da escola
de educacao basica e apontaram a importancia das politicas publicas e do envolvimento
institucional na Iuta em favor da equidade racial nos ambientes educacionais e,
consequentemente, na sociedade de forma geral.

A pesquisa evidenciou que o canto coral escolar na Rede Municipal de Educagéo do
Rio de Janeiro se constitui como pratica pedagdgica marcada por tensdes entre permanéncias
e rupturas. Por um lado, persistem herangas eurocéntricas, refletidas na escolha de
repertérios e nas concepgdes mais tradicionais de regéncia. Por outro, emergem iniciativas
contra-hegeménicas, que incorporam repertérios afro-brasileiros, gestualidades corporais e
referéncias as vivéncias comunitarias dos estudantes.

O material analisado mostra que o canto coral pode ser espaco de afirmagao cultural
e de resisténcia ao racismo, ao valorizar referéncias afro-brasileiras e negras

contemporaneas. Contudo, a auséncia de repertérios indigenas em todos os grupos
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analisados revela uma lacuna significativa na efetivagdo da Lei 11.645/08, que ainda precisa
ser enfrentada nas praticas escolares.

Os depoimentos das/dos regentes evidenciam o papel central da atuagcdo docente
como mediadora entre a tradicdo coral e a diversidade cultural dos estudantes. Suas escolhas
de repertorio, metodologias e estratégias de dialogo com a comunidade tornam-se elementos
decisivos para transformar o coral em espago de pertencimento e afirmacao identitaria. Ao
mesmo tempo, revelam os desafios cotidianos, como a falta de apoio institucional e a
resisténcia social a repertorios afro-brasileiros, frequentemente associados ao preconceito
religioso.

Conclui-se que o canto coral escolar, quando orientado por concepgodes criticas e
inclusivas, pode contribuir para a efetivacao das Leis 10.639/03 e 11.645/08, fortalecendo uma
educacao musical antirracista. Ele se configura como pratica de encontro, partilha e
resisténcia, capaz de afirmar, pela musica e pelo corpo, que “esse lugar aqui é de vocés
também”.
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RESUMO

Este artigo promove uma discusséo teérico-metodolégica do método “O Passo”, com foco nas
suas caracteristicas na educacao musical de alunos do Ensino Médio. Desenvolvido por
Lucas Ciavatta, o método “O Passo” parte da premissa de que a internalizacio da pulsacéo e
da estrutura musical pode ser facilitada por meio da coordenagao entre movimento corporal,
escuta, leitura e fala. O artigo segue uma abordagem qualitativa e bibliografica,
fundamentando-se em alguns autores da area da educagao musical e na pedagogia do corpo.
Como metodologia, realizamos uma revisao da literatura sobre o método “O Passo”, refletindo
sobre seus principios com os objetivos da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o
ensino de musica no Ensino Médio. O dialogo concentra-se na estrutura pedagoégica do
método e nas suas dimensdes sensdrio-motoras, bem como nas potencialidades de
desenvolvimento em ambientes escolares formais, especificamente no Ensino Médio,
apontando o método “O Passo” como um caminho pedagdgico promissor para a integragao
entre corpo e som, para promover uma aprendizagem musical mais significativa, participativa
e inclusiva. O método, quando adaptado as necessidades do publico jovem, pode contribuir
de forma efetiva para o desenvolvimento da escuta ativa, da percepgao ritmica e da expresséo
musical no ambiente escolar.

Palavras-chave: Método O Passo. Educacao Musical. Ensino Médio. Metodologia Ativa.
Aprendizagem Musical.

RESUMEN

Este articulo promueve una discusion tedrico-metodologica del método “O Passo”,
centrandose en sus caracteristicas en la educacion musical de los alumnos de secundaria.
Desarrollado por Lucas Ciavatta, el método “O Passo” parte de la premisa de que la
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internalizacion del ritmo y la estructura musical puede facilitarse mediante la coordinacion
entre el movimiento corporal, el habla, la lectura y la escucha. El articulo sigue un enfoque
cualitativo y bibliografico, basandose en algunos autores del area de la educacion musical y
la pedagogia del cuerpo. Como metodologia, realizamos una revision de la literatura sobre el
método “O Passo”, reflexionando sobre sus principios con los objetivos de la Base Nacional
Comun Curricular (BNCC) para la ensefianza de la musica en la educacion secundaria. El
didlogo se centra en la estructura pedagdgica del método y en sus dimensiones
sensoriomotoras, asi como en las posibilidades de desarrollo en entornos escolares formales,
especificamente en la ensefianza secundaria, sefialando el método “O Passo” como una via
pedagogica prometedora para la integracion entre el cuerpo y el sonido, con el fin de promover
un aprendizaje musical mas significativo, participativo e inclusivo. EI método, cuando se
adapta a las necesidades del publico joven, puede contribuir de manera efectiva al desarrollo
de la escucha activa, la percepcion ritmica y la expresion musical en el entorno escolar.

Palabras clave: Método O Passo, Educacién musical. Educaciéon secundaria. Metodologia
activa. Aprendizaje musical.

ABSTRACT

This article promotes a theoretical and methodological discussion of the “O Passo” method,
focusing on its characteristics in the musical education of high school students. Developed by
Lucas Ciavatta, the O Passo method is based on the premise that the internalization of rhythm
and musical structure can be facilitated through the coordination of body movement, speech,
reading, and listening. The article follows a qualitative and bibliographic approach, based on
several authors in the field of music education and body pedagogy. As a methodology, we
conducted a literature review on the “O Passo” method, reflecting on its principles with the
objectives of the National Common Core Curriculum (BNCC) for music education in high
school. The dialogue focuses on the pedagogical structure of the method and its sensory-
motor dimensions, as well as its potential for development in formal school environments,
specifically in high school, pointing to the “O Passo” method as a promising pedagogical path
for the integration of body and sound, to promote more meaningful, participatory, and inclusive
music learning. When adapted to the needs of young audiences, the method can effectively
contribute to the development of active listening, rhythmic perception, and musical expression
in the school environment.

Keywords: The Step Method, Music Education. Secondary Education. Active Methodology.
Music Learning.

INTRODUGAO

A promulgacgao da Lei n°® 11.769/2008, que tornou obrigatério o ensino de musica como

conteudo do componente Arte na Educagao Basica, e sua posterior atualizagdo pela Lei n°®
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13.278/2016, que incluiu formalmente as linguagens de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro
no curriculo escolar, ampliou os debates em torno da presenca e do papel da musica nas
instituicdes de ensino. Apesar de representarem avangos significativos, essas legislagdes nao
orientam sobre os conteudos a serem desenvolvidos, o que resulta em diferentes
interpretacdes e praticas pedagogicas. Tal indefinicdo gera inquietagdes entre os docentes,
quanto a escolha de metodologias que assegurem um ensino musical inclusivo, significativo
e capaz de formar sujeitos criticos e autbnomos.

Diante desse cenario, torna-se imprescindivel refletir sobre o ensino de musica para
além de seu carater meramente recreativo. Fonterrada (2014) ressalta o potencial formativo
da musica, enfatizando sua capacidade de tocar profundamente a psique humana, favorecer
o0 desenvolvimento sensivel, emocional e social dos individuos, além de ampliar as
possibilidades de escuta e expressdo criativa. Essa perspectiva exige metodologias que
reconhecam a complexidade do fazer musical e valorizem a experiéncia estética como um
direito de todos os estudantes.

Nessa perspectiva, o método de educacao musical “O Passo” apresenta-se como uma
proposta pedagogica alinhada a determinadas competéncias estabelecidas pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio (Brasil, 2018). Entre essas
competéncias, destacam-se a valorizagdo da diversidade cultural, o desenvolvimento da
autonomia, o pensamento critico e a empatia. O método “O Passo”, além de contemplar tais
dimensodes, estrutura-se a partir de quatro pilares fundamentais: Corpo, Imaginagao, Grupo e
Cultura. Ademais, fundamenta-se nos principios da Inclusdo e da Autonomia, considerados
essenciais para a formacao integral dos estudantes da Educagao Basica, com énfase na etapa
do Ensino Médio, que constitui o foco deste artigo.

A escolha de dialogar com esse método justifica-se, sobretudo, pelo protagonismo
atribuido ao corpo como recurso musical e pedagogico. Ao incorporar 0 Corpo no processo de
aprendizagem, “O Passo” propde uma abordagem sensivel, interativa e acessivel,
favorecendo a escuta atenta, o senso ritmico, a percepgao coletiva e a criagao artistica. O
método revela-se particularmente apropriado em contextos escolares marcados pela caréncia
de infraestrutura, ao oferecer caminhos viaveis para a democratizagdo do ensino de musica,
sem abrir mao da profundidade estética e formativa.

Além disso, promove a participacao ativa dos estudantes em seu préprio processo de
aprendizagem, contribuindo para o desenvolvimento da autonomia e da experiéncia musical.

Oportuniza o desenvolvimento de competéncias relevantes e necessarias, por meio da
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escuta, da experimentacdo e da criagao coletiva — elementos que contribuem para sua
formacédo integral, permitindo-lhe atuar com responsabilidade, sensibilidade e consciéncia
social, dentro e fora do espaco escolar

Nesse sentido, apresentamos e refletimos sobre as potencialidades do método “O
Passo”no ensino de musica como uma proposta pedagdgica para o Ensino Médio, em dialogo
com determinadas competéncias estabelecidas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) para essa etapa da Educacgao Basica (Brasil, 2018). Entendemos que refletir sobre
esse método implica, também, pensar em praticas pedagdgicas comprometidas com a
inclusdo, a valorizagao da cultura, o estimulo a imaginagao e a formacao de sujeitos criticos

e criativos no contexto da educacgao contemporanea.

REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um instrumento normativo que orienta a
organizacao das aprendizagens fundamentais a serem asseguradas a todos os estudantes
durante as etapas e modalidades da educacéo basica, conforme estabelece o Ministério da
Educagao (MEC) (Brasil, 2018).

Em sua terceira versao, a BNCC referente ao ensino médio?'" foi oficialmente entregue
pelo MEC ao Conselho Nacional de Educagdo (CNE) em 3 de abril de 2018. A versao da
BNCC voltada ao Ensino Médio foi homologada pela Portaria n® 1.570, publicada no Diario
Oficial da Unido (DOU), Secao 1, pagina 146, no dia 21 de dezembro de 2017. Essa foi a
Unica versao disponibilizada oficialmente pelo MEC para conhecimento publico.

A primeira versdo do documento foi apresentada em 2015. Ao longo desse processo,
ocorreram modificagdes significativas, acompanhadas de amplos debates acerca da estrutura
e do conteudo da proposta.

A versao mais recente da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino
Médio esta fortemente alinhada a Reforma do Ensino Médio, instituida pela Lei n® 13.415, de
2017 (Brasil, 2017). Essa legislagdo estabelece diretrizes que supostamente ampliam a

211 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) referente a Educagéo Infantil e ao Ensino
Fundamental foi aprovada em 15 de dezembro de 2017 e homologada oficialmente em 20 de dezembro
do mesmo ano. Dessa forma, a BNCC esta estruturada em dois documentos distintos: um voltado para
a Educacéo Infantil e o Ensino Fundamental, e outro destinado ao Ensino Médio.
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autonomia dos estudantes na construcéo de sua trajetdria escolar, permitindo a escolha entre
diferentes itinerarios formativos: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias
Humanas e Formacgéao Técnica e Profissional. Nesse novo formato, as disciplinas tradicionais
passam a ser organizadas de maneira integrada nos itinerarios, por meio de estudos e
praticas, sendo obrigatorios apenas os componentes curriculares de Lingua Portuguesa e
Matematica ao longo dos trés anos do ensino médio.

E importante destacar que, na proposta inicial da Reforma apresentada por meio da
Medida Proviséria n°® 746, de 2016 (Brasil, 2016b), o componente curricular de Arte havia sido
suprimido do Ensino Médio. No entanto, em decorréncia de intensas mobilizagdes sociais e
da apresentacao de diversas emendas a medida proviséria, a disciplina foi reintegrada ao
texto da Reforma. Essa retomada evidencia o papel ativo da sociedade civil na construgao de
uma educacdo mais plural e na valorizacao das manifestacbes culturais e artisticas como
parte essencial da formacéo integral dos estudantes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi construida sob forte influéncia da
Reforma do Ensino Médio, refletindo, portanto, uma ideologia subjacente igualmente
excludente. Isso se evidencia, sobretudo, no tratamento inicialmente conferido ao componente
curricular de Artes, que foi relegado a uma posi¢cao marginal, sendo reintegrado ao curriculo
apenas apoés intensas manifestagdes da sociedade civil. De acordo com Santos (2019), tal
fato demonstra que a BNCC incorpora fundamentos ideoldgicos que tendem a desvalorizar e
excluir o ensino de Artes, comprometendo a formacgao integral dos estudantes e restringindo
0 acesso a uma educacao verdadeiramente plural e democratica.

No Brasil, as linguagens artisticas — artes visuais, danca, musica e teatro — sao
componentes obrigatérios da educacao basica, conforme estabelece a Lei n® 13.278/2016. A
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) incorpora a musica nesse conjunto, reconhecendo-
a como uma das linguagens artisticas. Entretanto, o documento tem sido alvo de criticas por
reduzir os amplos campos de conhecimento de cada linguagem, ao trata-los como conteudos
ou temas isolados, em descompasso com 0 mandato legal que assegura sua efetiva inclusao
(Santos, 2019).

No que se refere especificamente a educacado musical, a BNCC a menciona de forma
limitada, sobretudo no ambito da criagdo artistica e da cultura juvenil. O texto normativo
também faz uso do termo “musicalidades”, situando a musica entre os eixos de criagao
artistica. Todavia, a auséncia de uma definicdo clara para esse conceito gera lacunas

interpretativas, permitindo diferentes leituras acerca de seu alcance e de sua aplicabilidade
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no contexto educacional.

Considerando tais questdes, este texto apresenta um panorama do método “O Passo”
no processo de ensino-aprendizagem, destacando sua potencial contribuicdo para a
educacao musical. Esse método utiliza a musica como instrumento de aprendizagem a partir
de praticas corporais, sensoriais e coletivas, favorecendo uma experiéncia formativa mais
ampla e integrada. Ressaltamos, entretanto, que a proposta n&o pretende esgotar o tema,

mas oferecer subsidios para reflexdes e analises futuras.

O método “O Passo”

O método “O Passo” estimula a autonomia dos estudantes, promovendo o
protagonismo no processo de construcdo do conhecimento musical. Favorece, ainda, o
desenvolvimento da consciéncia corporal, ao integrar movimento e ritmo como elementos
fundamentais da experiéncia musical. A escuta atenta também é trabalhada, sendo
compreendida ndo apenas como uma habilidade auditiva, mas como uma pratica de atengao,
percepcéo e dialogo com o outro. A expressao criativa € incentivada por meio de atividades
que estimulam a improvisacdo e a criagao coletiva, enquanto o trabalho colaborativo se
concretiza nas interagdes em grupo, fortalecendo o senso de cooperagédo e a vivéncia da
musicalidade como experiéncia compartilhada.

O método parte da premissa de que o ritmo e a estrutura musical podem ser
internalizados de forma mais eficaz por meio da coordenagao entre o movimento corporal e a
percepcao auditiva, oferecendo, assim, um caminho didatico-participativo, sensorial e
inclusivo para o ensino da musica (Ciavatta, 2005). Além disso, valoriza o corpo como
elemento central na experiéncia musical, utilizando o movimento como instrumento para a
compreensdo de conceitos fundamentais, como pulso e compasso. Trata-se de uma
abordagem que favorece uma aprendizagem musical concreta e contextualizada, que vai
além da técnica e se enraiza na experiéncia corporal e coletiva (Ciavatta, 2009).

De acordo com Storoli (2011, p. 132), em dialogo com Ciavatta, ao destacar o
protagonismo do corpo como recurso musical e pedagogico, afirma:

Longe de ser um instrumento a ser treinado para se obter certos resultados,
o corpo pode ser considerado como o principal responsavel pela realizagao
musical. [...] A importancia do corpo para a pratica musical resulta também
do fato de que a percepgao e o conhecimento musical ocorrem através dele.
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Ademais, o método “O Passo” apresenta forte potencial para dialogar com as culturas
juvenis e suas formas de expressdo, ao reconhecer o corpo como territério simbdlico,
comunicativo e politico. As praticas musicais que envolvem batidas, dancas, gestos, jogos
ritmicos e improvisagdes, quando articuladas ao método, ampliam as possibilidades
pedagdgicas no campo da educacido musical, favorecendo a aproximacao entre os conteudos
curriculares e os repertorios culturais dos estudantes.

Ao integrar som e movimento, percepcéo e criacdo, o método potencializa o ensino da
musica como espago de escuta, dialogo, expressdao e pertencimento, contribuindo
efetivamente para o desenvolvimento da percepcao ritmica, da consciéncia corporal e da
expressao musical no contexto escolar. No prefacio da obra “O Passo”: Musica e Educacao,
de autoria de Lucas Ciavatta, Frank Abrahams considera essa abordagem metodolégica como
representativa de uma tendéncia contemporanea no campo da educacao musical:

Os principios “O Passo” conceitualizam o fazer musical como fenébmeno incorporado
ao articular pensamento, sentimento e acdo. Ainda que centrado nos ritmos brasileiros, os
principios podem ser utilizados com os ritmos e melodias de qualquer cultura, fazendo de “O
Passo” uma experiéncia universal (Ciavatta, 2009).

A consisténcia do método fundamenta-se em uma conceituacao solida, baseada em
principios e pilares que orientam sua pratica pedagogica. Compreender o método implica,
portanto, conhecer profundamente esses fundamentos tedricos. Quando dissociado de seus
pressupostos conceituais, corre o risco de ser reduzido a uma simples colecéo de exercicios,
perdendo seu carater metodoldgico e sua poténcia formativa.

A seguir, apresentamos uma descricado do método “O Passo”, com énfase em seus
principios fundamentais, em sua estrutura basica e em seu potencial para promover uma
educagao musical inclusiva e acessivel para alunos de escolas regulares. A base bibliografica
que orienta esta exposicao € constituida, principalmente, pelas obras escritas e organizadas
por Lucas Ciavatta, idealizador do método, que ao longo de quase duas décadas se ocupa da

sua sistematizagcao e desenvolvimento.

Método “O Passo”: concepgao, principios e pilares

“O Passo” esta alicergcado em dois principios fundamentais que orientam sua pratica

pedagodgica: a inclusdo e a autonomia. Esses principios refletem uma filosofia educacional
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comprometida com a democratizagdo do acesso a linguagem musical e com o fortalecimento
do desenvolvimento independente dos aprendizes.

O primeiro principio, a inclusao, refere-se a valorizacido da diversidade dos estudantes
e a eliminacdo de barreiras ao aprendizado musical. O método foi concebido para ser
acessivel a pessoas de diferentes faixas etarias, niveis de conhecimento e condig¢des fisicas,
assegurando a participacao ativa de todos no processo educativo. Ao utilizar o corpo como
instrumento primordial, “O Passo” proporciona uma experiéncia musical que transcende
limitagbes tradicionais, favorecendo a integracdo de grupos heterogéneos em contextos
formais e informais de ensino.

O segundo principio, a autonomia, visa estimular o protagonismo do estudante na
construgao do proprio conhecimento musical. Por meio de praticas corporais progressivas e
da internalizagdo do tempo musical, o método incentiva o desenvolvimento da capacidade de
reconhecer, organizar e expressar conceitos ritmicos de forma auténoma. Essa autonomia
fortalece a autoconfianca do aprendiz, promovendo seu engajamento e a continuidade nos
estudos musicais. Dessa forma, os principios de inclusao e autonomia constituem a base ética
e metodoldgica do método “O Passo”, o qual se destaca como uma proposta inovadora e
humanista no campo da educagao musical.

Com base nesses principios, Ciavatta (2012) desenvolveu quatro pilares fundamentais
que sustentam o método: corpo, imaginagao, grupo e cultura. No referido método, o corpo nao
€ concebido apenas como um instrumento que acompanha passivamente as fungdes mentais,
mas sim como um agente autbnomo que é essencial na constru¢do do conhecimento. As
percepcdes espaciais e temporais sdo formadas a partir da interacdo entre a experiéncia
corporal e a imaginagéo, tornando-se indispensavel a participagdo ativa do corpo nesse
processo. A subutilizacdo desse elemento compromete o desenvolvimento dessas nogoes,
inviabilizando, inclusive, atividades tradicionalmente associadas a cognicdo, como a leitura e
a escrita.

Quanto a imaginagéo, destaca-se que a formagdo de imagens mentais claras é
indispensavel para a execucado adequada de ritmos e cantos, constituindo-se como base para
o aprendizado musical. E por meio da imaginacdo — entendida como a capacidade de
organizar percepgdes e construir conhecimento a partir de imagens — que o individuo
estabelece referéncias para a pratica musical. Essas imagens mentais podem originar-se
tanto de elementos concretos, como partituras, instrumentos e orientagbes do professor,

quanto de abstragbes subjetivas, como sensagdes, cores e movimentos. O método propde,
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portanto, uma integracao entre a notacao grafica, oral e corporal, buscando o equilibrio entre
essas formas de expressao para tornar o processo de leitura e escrita musicais mais
significativos.

No que tange a dimensao do grupo, o método compreende a musica como uma arte
de socializagdo, configurando um espaco de trocas e negociagdes entre os participantes. O
equilibrio entre o individual e o coletivo é considerado essencial, uma vez que o fortalecimento
do grupo ocorre por meio da contribuicdo de cada integrante, enquanto o desenvolvimento
pessoal se da por meio da participacdo ativa no conjunto. O trabalho em grupo, nesse
contexto, revela-se indispensavel para o crescimento musical € humano, sendo a experiéncia
compartilhada a principal fonte para o desenvolvimento das habilidades necessarias.

A cultura, por sua vez, assume papel central na compreensao e execugdo musical.
Para dominar um ritmo ou uma cancéo, torna-se fundamental imergir no contexto cultural em
que foram originados, compreendendo suas histdrias, tradicdes e manifestacbes sociais. A
vivéncia dessa dimens&o permite que a cultura transcenda o conceito abstrato, convertendo-
se em uma experiéncia concreta que promove maior compreensao, valorizagao e respeito
pelo conteudo musical.

Tradicionalmente, o som é definido por quatro parametros basicos: altura, intensidade,
timbre e duracdo. No entanto, esses elementos, oriundos da acustica, ndo sao suficientes
para distinguir aspectos cruciais da pratica musical, como a diferenga entre executar no tempo
certo e no contratempo. Reconhecendo essa limitacdo, o método introduz um quinto
parametro: a “posicao”. A distincdo entre tempo e contratempo é percebida e executada
corporalmente, sendo que, em diversas culturas musicais, o corpo marca o tempo como
recurso facilitador da execucao ritmica. Esse movimento corporal constitui uma forma de
notacéo fisica, capaz de organizar e representar o espago musical. Assim, o conceito de
posicdo permite o0 mapeamento desse espaco imaginado, conferindo-lhe estrutura e
significado.

O método também se destaca como uma proposta pedagdgica inclusiva, caracteristica
evidenciada em diversos aspectos de sua estrutura metodologica. Em primeiro lugar, valoriza
o corpo como elemento fundamental no processo de construgdo do conhecimento musical,
favorecendo individuos com diferentes estilos de aprendizagem — especialmente aqueles
que se beneficiam da pratica e da vivéncia corporal. O aprendizado pelo método “O Passo” é
eminentemente pratico desde o inicio, apresentando abertura a qualquer pessoa que deseje

se aproximar da musica, sem que a auséncia de habilidades técnicas prévias funcione como
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fator de exclusdo. Como afirma Ciavatta (2009, p. 17):

A ideia do famoso ‘dom’, de que se nasceu ou ndo para mdusica, €&
perigosissima e tem realmente servido apenas como desculpa tanto para
aqueles alunos que nao tém forga para entrar ou permanecer num processo
de ensino-aprendizagem musical quanto para aqueles que nao sabem como
conduzir este processo.

Nesse sentido, o método incorpora diferentes formas de representacao — grafica, oral
e corporal — o que possibilita que individuos que ndo dominam a leitura de partituras também
possam se expressar musicalmente e compreender conceitos complexos. Tal caracteristica
contribui para a ampliacdo do acesso a educagao musical, tornando-a mais democratica e
acessivel a estudantes com perfis diversos.

Além disso, ao se caracterizar como uma proposta inclusiva, o método reconhece a
importancia de integrar, no processo educativo-musical, as expressdes culturais e musicais
dos povos originarios, das populagbes negras e de outros grupos historicamente
marginalizados. Aborda, ainda, tematicas relacionadas a preconceitos e discriminacoes
étnico-raciais, de identidade de género e demais formas de exclusao social. Ao acolher essas
questbes, o método busca combater processos de subalternizacdo e violéncia que,
frequentemente, contribuem para a evasdo escolar e para a negagado de direitos
fundamentais, como o acesso a educagao e a dignidade.

Outro ponto central do método é a énfase na escuta, na percepgao e na imaginagao,
valorizando a constru¢cdo de imagens mentais como base para o aprendizado musical. Essa
abordagem reduz a dependéncia exclusiva de habilidades técnicas ou da leitura convencional
de partituras, o que favorece, por exemplo, a inclusao de estudantes com deficiéncia visual,
bem como daqueles que apresentam diferentes estilos cognitivos.

A proposta também valoriza o trabalho coletivo, conduzido com atengdo ao ritmo
individual de cada estudante. A dinamica colaborativa instaurada pelo método favorece o
desenvolvimento integral dos participantes, respeitando suas singularidades e
potencialidades — aspecto essencial em contextos educacionais marcados pela diversidade.

Nesse sentido, é possivel estabelecer um paralelo entre os fundamentos pedagdogicos
do método e as competéncias gerais propostas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
para o Ensino Médio. A BNCC preconiza uma educacgéo integral, voltada ao desenvolvimento
de competéncias cognitivas, sociais e culturais. Como exemplo de atividade pratica, ainda que

hipotética, que articula uma caracteristica do método a uma habilidade musical prevista na
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BNCC para o Ensino Médio (Brasil, 2018), podemos citar o ensino de ritmo. Por meio do
método “O Passo”, esse elemento constitutivo da musica € abordado tendo como fundamento
0 préprio corpo, com a utilizacido da marcacéo do passo e da voz. Esses elementos praticos,
aplicados em uma atividade, conduzem o estudante a aprendizagem e a compreensao da
pulsacdo e da organizagao ritmica, tendo sempre como referéncia o corpo, por meio da
marcacao do passo.

A metodologia apresentada neste trabalho contribui para essa formagao ao promover
praticas musicais corporais e coletivas, nas quais os estudantes podem desenvolver a
autonomia, a consciéncia corporal, a escuta sensivel e o trabalho em grupo.

Esses elementos dialogam diretamente com competéncias como a cooperagao, a
responsabilidade, a empatia, a experimentacao e a valorizagao da diversidade cultural.

Por fim, ao reconhecer e integrar os contextos culturais e sociais dos alunos, o método
“O Passo” adquire maior relevancia e legitimidade no ambiente escolar. Essa perspectiva
torna-se particularmente significativa para estudantes oriundos de grupos historicamente
marginalizados, que, ao se verem representados nas praticas pedagogicas, passam a se
reconhecer como sujeitos ativos no processo de aprendizagem musical, com suas identidades

valorizadas e respeitadas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A presente discussao destaca a relevancia do método “O Passo” como uma proposta
pedagdgica que, a partir de seus pressupostos metodoldgicos, busca promover a promog¢ao
de uma educagao musical integral, inclusiva e cultural. Fundamentado em pilares como o
corpo, a imaginagao, o trabalho coletivo e a valorizagdo da cultura, o método revela-se uma
proposta com grande potencial para fomentar praticas musicais acessiveis, criativas e
comprometidas com questdes sociais.

Ao integrar corpo e movimento ao processo de aprendizagem musical, o método
favorece o desenvolvimento de competéncias perceptivas, socioemocionais e culturais. Sua
abordagem inclusiva — que prescinde do uso exclusivo de instrumentos musicais ou de
infraestrutura especializada — amplia sua aplicabilidade a diferentes contextos escolares,
inclusive aqueles marcados por restrigdes materiais. Além disso, ao valorizar as vivéncias
culturais dos estudantes, o método fortalece o sentimento de identidade e pertencimento,

promovendo o acesso a educagao musical tanto como direito quanto como forma legitima de
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expressao artistica.

O estimulo a criatividade, a escuta critica e a improvisagao — elementos presentes na
proposta — contribui para uma formacao estética sensivel e plural, em consonancia com uma
concepgao de educagao que valoriza a diversidade e promove o protagonismo dos sujeitos
no processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, os fundamentos do método “O Passo”
evidenciam a relevancia da ado¢ao de metodologias inovadoras e inclusivas, orientadas para
a construcdo de uma educacao musical mais democratica e transformadora. Tal perspectiva
convida a uma reflexao critica acerca da concepc¢ao de educacao musical apresentada pela
BNCC, que a aborda de forma ainda restrita, sobretudo no que concerne a criagao artistica e
a valorizagao da cultura juvenil.

Ressaltamos, contudo, que este texto ndo pretende apresentar o método “O Passo”
como a unica alternativa pedagdgica viavel ou como solucao definitiva para o cumprimento
das diretrizes da BNCC no Ensino Médio. A intencdo, ao contrario, é destacar essa proposta
como uma possibilidade concreta, ressaltando suas caracteristicas e potencialidades para
contribuir com praticas pedagogicas mais acessiveis, inclusivas e alinhadas as realidades
escolares.

E importante enfatizar que esta discussdo permanece em desenvolvimento.
Considera-se que ela pode inaugurar um campo fecundo para futuras investigagdes sobre a
aplicagdo do método em diferentes contextos educacionais, seus impactos na formacao
docente e sua eficacia no desenvolvimento das competéncias previstas pela BNCC.
Pesquisas nessa dire¢cao poderao contribuir de forma significativa para o aprimoramento das
praticas pedagdgicas em musica, fortalecendo uma educagao comprometida com a equidade,
a diversidade e a emancipagao dos sujeitos.

Por fim, destacamos o papel central dos docentes da area de educagao musical como
agentes transformadores na construgao de praticas pedagdgicas sensiveis as realidades de
seus alunos. A pesquisa sobre metodologias de ensino de musica deve ser continuamente
incentivada, considerando as especificidades culturais, sociais e econdmicas de cada
comunidade escolar. Somente por meio desse compromisso sera possivel consolidar um
ambiente de ensino-aprendizagem no qual os estudantes possam desenvolver-se plenamente

por meio da musica.
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RESUMO

Este artigo ensaia uma discussdo sobre a docéncia em musica como pratica
performatica, observando como ela se configura e se transforma entre os Anos Iniciais e Finais
do Ensino Fundamental. Compreendendo o ensinar como um ato de presenca, escuta e
criagao, investiga-se como o professor performa sua pratica docente nas aulas de musica
diante das mudangas geracionais e afetivas entre infancia e adolescéncia. A performance é
aqui entendida como acgéao situada, instavel e relacional - sempre em devir - que exige do
docente uma escuta sensivel as subjetividades que atravessam o cotidiano escolar.
Dialogando com os estudos da performance (Schechner (2013); Zumthor (2007)) e sua
relagdo com a educacao (Pereira (2012); Icle (2013)), a pesquisa propde um olhar sobre as
continuidades e rupturas que marcam a pratica docente em contextos de diversidade. Ao
refletir sobre os modos com
o0 a docéncia se reinventa e se contamina entre diferentes ciclos de ensino, buscamos
tensionar modelos fixos e abrir espaco para uma educagao musical mais inclusiva, afetiva e
democratica, onde a performance nao é apenas um recurso técnico, mas o préprio modo de
habitar a docéncia em liberdade.

Palavras-chave: educacao musical; performance; pratica docente; educagao basica.

RESUMEN

Este articulo ensaya una reflexion sobre la ensefianza de la musica como una practica
performativa, observando como se configura y se transforma entre los primeros y ultimos afnos
de la educacién primaria. Partiendo de la comprension de que enseiar es un acto de
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presencia, escucha y creacioén, se investiga cdmo el docente performa su practica pedagdgica
en las clases de musica ante los cambios generacionales y afectivos que marcan el paso de
la infancia a la adolescencia. Aqui, la performance se entiende como una accién situada,
inestable y relacional - siempre en devenir - que exige del profesor una escucha sensible a
las subjetividades que atraviesan el cotidiano escolar. Dialogando con los estudios de la
performance (Schechner (2013); Zumthor (2007)) y su relacidon con la educacién (Pereira
(2012); Icle (2013)), la investigacion propone una mirada sobre las continuidades y rupturas
que marcan la practica docente en contextos de diversidad. Al reflexionar sobre los modos en
que la docencia se reinventa y se contamina entre distintos ciclos educativos, se busca
tensionar modelos fijos y abrir espacio a una educacién musical mas inclusiva, afectiva y
democratica, donde la performance no es solo un recurso técnico, sino una forma de habitar
la docencia en libertad.

Palabras clave: educacién musical. performance. practica docente. educacién basica.

ABSTRACT

This article explores music teaching as a performative practice, observing how it takes
shape and transforms between the early and final years of elementary education.
Understanding teaching as an act of presence, listening, and creation, the study investigates
how teachers perform their pedagogical practice in music classes in response to generational
and affective shifts between childhood and adolescence. Performance is understood here as
a situated, unstable, and relational action - always in becoming - which demands from the
teacher a sensitive listening to the subjectivities that permeate school life. Drawing on
performance studies (Schechner (2013); Zumthor (2007)) and their intersections with
education (Pereira (2012); Icle (2013)), the research offers a perspective on the continuities
and ruptures that shape teaching practice in diverse contexts. By reflecting on how teaching is
reinvented and reshaped across different educational cycles, this study seeks to challenge
fixed models and open space for a more inclusive, affective, and democratic music education
- where performance is not merely a technical tool, but a way of inhabiting teaching in freedom.

Keywords: music education. performance teaching practice basic education.

INTRODUGAO

Ensinar musica na escola € um ato vivo, sensivel e relacional. Ainda nos dias de

hoje, a docéncia em musica na Educag&o Basica é associada a transmiss&do de conteudos
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técnicos e a reprodugdo de modelos ja estabelecidos do Norte global??. Contudo, o ato de
ensinar pode — e talvez deva — ser (re)repensado como um espaco de libertagéo, criacéo
de presenca e de relacdo. Este trabalho ensaia uma discusséo sobre a docéncia em musica
como pratica performatica, observando as formas como ela se constitui e se transforma entre
0s anos iniciais e finais do ensino fundamental. O estudo parte do pressuposto de que
ensinar € um ato de presenga, escuta, gesto e invencdo cotidiana, atravessado por
subjetividades, relagdes de poder e afetos. Nesse sentido, propde-se compreender como a
performance docente se configura em diferentes ciclos escolares, especialmente diante da
transicdo geracional entre a infancia e a adolescéncia, e como essas performances se
contaminam, se rompem e se recriam.

A investigagado se ancora em referenciais dos estudos da performance (Schechner
(2013); Zumthor (2007)) e de sua interse¢cdo com a educacao (Pereira (2012); Icle (2013)),
buscando um olhar sensivel, critico e inclusivo para a ensino de musica na escola. Em vez
de considerar a performance como um recurso adicional ou estético, parte-se da
compreensao de que ela é a propria condicdo do ensinar - um acontecimento situado,
instavel e relacional, no qual o professor atua, é afetado e faz atuar. Para Schechner, a
performance se constitui através de acgdes repetidas que sdo sempre recriadas nas
condicdes do presente. Isso nos permite pensar o ensino como um campo de atuacao, no
qual o professor mobiliza saberes, gestos, escuta e presenga a cada aula, a cada novo
contexto. Paul Zumthor, por sua vez, contribui com a nogao de performance como um
acontecimento poético e sensivel em que a voz, o corpo € o ritmo se tornam centrais. Em
sala de aula, isso se traduz na criacdo de um espaco compartilhado, no qual o conhecimento
se constroi na relagdo entre sujeitos e na interacdo das subjetividades e ndo na base da
transmissao de conteudo.

Atravessando essas ideias, estd a compreensado de que a docéncia em musica &
também uma pratica de presenca, escuta e afeto. Mais do que ensinar teorias musicais, o
professor de musica performa estados de disponibilidade, de flexibilidade, de escuta

ampliada e de convocacgao ao sensivel. Isso ganha contornos mais especificos na transigao

22 No contexto da obra “Epistemologias do Sul”, o conceito de “Norte global” é compreendido
como uma metafora que representa o lado imperial, colonial e neocolonial do pensamento moderno.
Ele é associado ao monopdlio do conhecimento cientifico, a dominagao politica, econémica e cultural,
e a imposi¢édo de uma viséo etnocéntrica e universalizante do mundo. O “Norte global” é descrito como
o lado de céa da linha do pensamento abissal, que define o que é verdadeiro, legal e legitimo, enquanto
desconsidera a realidade e a humanidade do “Sul global’. (Santos; Meneses, 2009)
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entre os anos iniciais e finais do ensino fundamental. Com criancas pequenas, a escuta é
mais ludica, o corpo mais espontaneo e acessivel, e o jogo € mais facilmente incorporado a
pratica. Com adolescentes, surgem novas barreiras, siléncios, resisténcias e confrontos. O
mesmo gesto que antes era recebido com entusiasmo e aceitagéo, passa a ser recusado e
questionado. Nos anos iniciais, a musica € muitas vezes vivida em um ambiente mais
integrado com o brincar, com o corpo, com a fantasia. A crianga responde com o0 corpo
inteiro, canta, danca e experimenta sem medo de se expor. Nos anos finais, os estudantes
comecgam a se perceber socialmente de outra forma. A vergonha aparece, os cédigos sociais
se tornam mais rigidos e o0 corpo passa a ser controlado e visibilizado. A performance do
professor precisa “dancar conforme a musica”, mesmo que por novos caminhos harmdnicos,
sem abandonar o sensivel e buscar novas formas de presenca e vinculo.

Torna-se evidente que o professor é constantemente desafiado a reorganizar sua
presenca na cena da sala de aula. Por vezes, essa mudanca se da de modo abrupto e
precipitado, quando no mesmo turno ou em aulas seguidas em que ha uma quebra no ciclo
geracional dos alunos, sendo necessario recorrer a mudanca de linguagem, tom de voz,
postura corporal, repertdrio, tipos de gestos etc. Esse transito revela as fissuras e os limites
de uma atuacao que nao é estavel, mas que precisa se recriar continuamente. Nao se trata
apenas de adaptar estratégias, mas de lidar com diferentes formas de escuta, diferentes
disposicdes corporais, diferentes regimes afetivos, diferentes concepg¢des de mundo.

As transformacgdes geracionais impactam profundamente a forma como o professor
de musica se coloca em sala e, consequentemente, no processo de ensino-aprendizagem.
E como se cada ciclo pedisse uma nova forma de estar. No entanto, a docéncia ndo é uma
sequéncia de personagens estanques, mas uma continuidade em transito, em
contaminacdo. O que se aprende com os pequenos molda o que se constroi com os maiores,
e vice-versa. As experiéncias se entrelagam e, muitas vezes, o que foi aprendido em uma
turma reinventa a forma de estar em outra.

Essa fluidez exige escuta profunda. Uma escuta ndo apenas musical, mas
pedagdgica, corporal, afetiva e reflexiva. Uma escuta que permita ao professor perceber os
tons sutis das mudancgas que atravessam seus estudantes e suas praticas. E nessa escuta
que a performance se transforma em impulso de liberdade, permitindo a docéncia escapar
das repeticdes mecanicas e adentrar no campo da criagcdo. Ao deslocar o olhar da técnica
para a presenga, da estrutura para a relagéo, o professor de musica ganha a possibilidade

de experimentar novos modos de ensinar mais abertos, mais atentos a diversidade e ao

113



Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS

29 e 30 de agosto/2025 | insti 2
MAW G-PEM ﬂ unesp o

tempo de cada turma. A performance ndo € um adereco, mas o proprio coracdo que pulsa
a docéncia.

Encerrar esta reflexao é, talvez, aceitar que a docéncia em musica nunca se conclui
- se escapa, resiste, ressoa. Entre vozes e corpos que mudam, o professor de musica se
move como quem improvisa uma melodia em tempo real, atento as nuances, aos gestos
que nao se ensinam, mas se revelam no encontro. Sua performance nao é espetaculo, mas
presenca que vibra entre o saber e o sentir. E nesse espaco vivo, entre o corpo que ensina
€ 0 corpo que aprende, que a Educacao Musical se afirma como arte de escutar mundos em
formacao. Reconhecer a sala de aula como um territério de criacdo, onde o professor nao
apenas ensina, mas arrisca, escuta, se afeta, transforma e faz atuar. Ensinar musica é
também cantar com o siléncio, dangar com a duvida e compor uma educacéao dia apos dia,

gesto apos gesto, voz apos voz.

REFERENCIAL TEORICO

Ao propor uma aproximacgao entre performance e docéncia em musica na Educacao
Basica, buscamos refletir sobre o ensino ndo como transmissdo de contelidos, mas como
acontecimento a partir de caracteristicas que adaptem variadas formas de comportamentos
em sala de aula. Um modo de ser que nao se limita a uma técnica ou forma previamente
determinada, mas que se revela na relagdo entre corpos, tempos e espacos. Pensar a
performance como acontecimento € compreender que ela emerge entre os gestos
planejados e os imprevistos, entre 0 que o professor ensaia e o que se reinventa na escuta
do outro. Esse deslocamento conceitual exige compreensées ampliadas tanto do que
entendemos por performance quanto do que constitui a pratica educativa.

Essa secéo visa alargar o campo de compreensao que permita pensar a docéncia

como pratica performativa e a sala de aula como um espaco estético, politico e sensivel.

A performance como acontecimento

Richard Schechner compreende a performance através do processo de
"comportamento restaurado”, ou seja, a encenagao de uma agao que ja foi realizada antes,

mas que, ao ser repetida, € atualizada pelas circunstancias presentes e pelas relagdes entre
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os envolvidos. Para o autor, a performance n&o se restringe ao teatro ou a arte, mas abrange
rituais sociais, praticas religiosas, eventos pedagogicos, entre outros. Pensar a docéncia
como performance, nesse sentido, nos permite compreender que ensinar € sempre uma
aco situada, relacional e carregada de sentidos. E um fazer que se repete, mas nunca do
mesmo modo, pois esta atravessado pelo contexto, pelas presencas e pelos afetos. Afinal,
“n&o ha diferenga discernivel entre o ser e o agir” (Schechner, 2010, p. 27).

De uma outra forma, Paul Zumthor comenta a ideia de performance como evento de
presenca. Para ele, a performance ¢ a atualizacdo do poético no corpo, um ato que envolve
voz, gesto, ritmo e escuta, criando uma presenca sensivel e partilhada. Quando aplicada ao
contexto pedagdgico, principalmente para educagdo musical, essa compreensdo desloca o
foco do conteudo para a relagao - a aula como acontecimento vivo, onde o conhecimento se
constréi na presenca e na interacdo. Para o autor, “a performance € o ato de presenca no
mundo e em si mesma. Nela o mundo esta presente” (Zumthor, 2007, p. 67).

Na esteira desse pensamento, o professor pode ser visto como performer, ndo no
sentido de atuar cenicamente, mas de estar presente de forma sensivel, atenta e responsiva.
O corpo do professor, sua voz, seus gestos, 0 modo como se movimenta na sala, como
escuta e como silencia, tudo isso compde o cenario performatico da aula. A performance,
portanto, n&o é algo que se soma a docéncia, mas algo que a constitui em sua esséncia.
Talvez ensinar seja menos sobre transmitir saberes e mais sobre encenar encontros
capazes de transformar quem ensina e quem aprende.

Assim, a nogao de comportamento restaurado nos leva a entender a pratica docente
como uma constante recriacdo de agdes que, embora possam parecer repetidas, sao
ressignificadas a cada novo encontro. Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, essa
performance restaurada se ancora na ludicidade, no afeto imediato, na corporalidade
espontanea das criangas. O professor de musica, nesse contexto, precisa mobilizar
repertérios de presenga sensivel, construindo cenas que convoquem o brincar, o
encantamento e a escuta aberta. A aula se torna quase um ritual de invengao cotidiana,
onde o gesto do professor ganha contorno performatico por meio da repeticao afetiva e da
atengdo as pequenas singularidades que emergem. Cada cang¢ao cantada, cada som
explorado com as maos e com o corpo, ainda que ja ensaiado, é revivido com nova poténcia,
porque 0s corpos presentes sao outros e o instante exige outra escuta.

Conforme os estudantes avangam para os Anos Finais, a performance docente exige

reinvengdo. A presenga ndo pode mais ser sustentada apenas pelo encantamento ludico,
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mas precisa dialogar com a inquietagdo, com o desejo de autonomia e com os conflitos
préprios da adolescéncia. A ideia de performance como evento de presenga nos ajuda a
compreender que o professor ndo esta apenas diante de um grupo, mas com ele, em um
mesmo campo de afetos e tensdes. Estar presente, aqui, € também escutar o ndo-dito, ler
os siléncios e negociar sentidos. O corpo do professor precisa se tornar mais flexivel as
auséncias momentaneas dos alunos, as recusas e aos ruidos. A performance, entao,
adquire um ritmo mais atento as pausas, mais afinado com os afetos dispersos, mais
comprometido com a criacdo de vinculos que respeitam a transformacéo dos sujeitos em
processo.

Entre os ciclos escolares, o que se desenha é uma performance docente que danca
entre a repeticdo e o improviso. O comportamento restaurado do professor ganha novas
camadas de sentido quando atravessado pela escuta ativa e pela presenca relacional. Nos
anos iniciais, a performance é corpo que brinca; nos anos finais, € corpo que escuta o
abismo e propoe travessias. Em ambos os casos, o professor precisa investir na experiéncia
nao como técnica pronta, mas como abertura ao encontro. Assim, a docéncia em musica se
configura como pratica viva, que pulsa com os tempos dos alunos, que se adapta sem perder
o sentido, que se transforma sem perder o vinculo. Ensinar, nesse contexto, é performar
com e para o outro, fazendo da sala de aula um espaco de partilha, invengao e presenca

verdadeira.

Performance e educagao: uma relagdo em construgao

Marcelo de Andrade Pereira (2012) propde uma articulagdo entre performance e
educagao a partir da ideia de uma compreensao de estética da existéncia. Para o autor,
educar é criar condicbes para que os sujeitos se tornem outros, para que experimentem
modos diversos de ser e estar no mundo. A performance, nesse sentido, nao transmite
saberes, mas produz presenga e provoca transformagdes. Ela rompe com a légica da
educagao por transmissao e propde uma relagao mais horizontal, dialégica e afetiva entre
professor e aluno.

Gilberto Icle (2013) também investiga as interfaces entre performance e educacao,
defendendo a ideia de que a sala de aula € um espago de encenagdo. Para o autor, a

docéncia € uma pratica performativa que envolve corpo, tempo, espacgo e relagbes. Ele
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propde que o professor se perceba como um performer pedagdgico, capaz de criar cenas
de aprendizagem que envolvam os estudantes de forma criativa e significativa. Ao invés de
repetir conteudos, o professor encena mundos, cria atmosferas, mobiliza afetos e convoca
os alunos a participarem da construcdo do conhecimento. O professor convoca o aluno a
habitar a incerteza, o improviso, o risco e a escuta como elementos fundamentais da pratica
educativa. Assim, o conhecimento deixa de ser algo que se deposita e passa a ser algo que
se experiencia.

Na Educacao Musical, a ideia de performance como estética da existéncia nos
convida a pensar o0 ensino ndo apenas como um repasse de técnicas e conteudos musicais,
mas como a criagao de espacos onde os sujeitos podem experimentar diferentes formas de
estar no mundo por meio da musica. Ensinar musica, nesse sentido, nao é formar musicos
tecnicamente habeis apenas, mas possibilitar experiéncias estéticas que toquem a vida dos
alunos, que os fagam sentir, escutar, criar e se expressar. A musicalidade torna-se um meio
de transformacéo, de afetagdo mutua e de construgcéo de presencga.

A musica, por sua natureza, envolve elementos como corpo, tempo, ritmo, escuta e
relacdo. O professor de musica, ao se perceber como um performer pedagdgico, cria
ambientes sensiveis e criativos onde o improviso, o erro, o siléncio e 0 som se constituem
como partes do processo. Nesse sentido, em vez de aplicar formulas fixas, o professor
compde a aula como uma pega musical - aberto a escuta, ao inesperado e ao gesto do outro.
Essa abordagem desafia as estruturas tradicionais da Educagao Musical que ainda
priorizam a repeticdo e a padronizagdo, aproximando-se de uma pedagogia mais
humanizada, inclusiva e democratica, aberta, onde cada aluno pode encontrar sua voz, seu
ritmo e sua forma de expressdo. A performance, nesse contexto, transforma a aula de
musica em um ato estético e politico, onde o conhecimento musical € vivido, ndo apenas
aprendido.

Tal compreensao encontra ressonancia no pensamento de Domingues (2021),
quando ressalta a necessidade de uma pratica musical criativa que explore novas formas
de expressdo, regras € modos de pensar dos estudantes. Esse movimento requer um
esforgo de dimensao filosofica sobre o que é ensinar musica e uma mudancga pratica que
integre outros saberes, outras musicas e, principalmente, o protagonismo dos estudantes.
Nesse sentido, a atuagdo de um professor deixa de ser apenas a de quem conduz e passa
a ser a de quem (co)cria com os estudantes. A improvisagao, o siléncio, o erro, a escuta

deixam de ser incidentes marginais e se potencializam em parte constitutiva do aprendizado,

117



O

J
?}‘

V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICANA
EDUCACAO BASICA &

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e .
inclusiva como pratica da liberdade i

‘,\“sica nag, »
e (7
& q.’p;.

%,
7

. .um Flad,
o™ em
< 3

Sao Paulo - SP -
‘@ ’ Instituto de Artes da Unesp APOIO PARCERIAS REALIZAGAO L@ﬂ‘
® 9 29 e 30 de agosto/2025 | e e =

wan| G-PEM artes unesp™ Sép\ .

na medida em que se revelam na imprevisibilidade do encontro. A sala de aula se transforma
em espaco de invencao e presenca, onde ensinar e aprender deixam de ser atos separados
para se tornarem experiéncias de coautoria.

Dessa costura, emergem elementos que tensionam e expandem a compreensao da
docéncia como pratica performatica - presencga, escuta, corpo, tempo, relagao e invencao.
Essa discussdo nos ajuda a perceber que a atuagdo docente n&do se sustenta em uma
técnica fixa, mas se configura como um fazer que exige atencao constante as singularidades
de cada segmento no Ensino Fundamental, de cada etapa. Investir na experiéncia, nesse
sentido, é aceitar que a performance precisa mudar de tom, ritmo e gesto conforme as
infAncias amadurecem em adolescéncias. A escuta que antes era brincante agora € critica;
0 corpo que antes pulava agora se fecha ou questiona. Uma educagao musical performatica
se realiza justamente nessa sensibilidade, na capacidade de transitar entre mundos, de
habitar transicdes e de sustentar vinculos mesmo quando os modos de estar mudam. Assim,
a performance se torna caminho e linguagem para uma docéncia que nao apenas ensina,
mas acompanha e afeta abrindo possibilidades para que cada geracéo encontre, na sala de

aula, uma experiéncia que faga sentido no seu tempo.

CONSIDERAGOES FINAIS

As reflexdes apresentadas ao longo deste artigo apontam para a poténcia de se
pensar a docéncia em musica como um ato performatico, que ultrapassa a logica da
transmissdo de conteudos e se aproxima de experiéncias vivas, sensiveis e
transformadoras. Entender a performance como constitutiva do fazer docente permite
ressignificar o cotidiano escolar, valorizando o corpo, a presenga, a escuta e a afetividade
como elementos centrais na construgdo do conhecimento musical.

Assim, percorremos aqui discussdes com caminhos sinuosos da docéncia em
musica como pratica performatica, atentos as mudancgas que atravessam os ciclos do ensino
fundamental. Ao compreender o professor como performer, reconhecemos que ensinar é
um gesto que se reinventa a cada encontro, um acontecimento que se inscreve no corpo,
na escuta e na presenca. Observamos que a performance ndo caracteriza um adorno da
pratica educativa, mas sua propria pulsacao vital - uma agao situada, sensivel e em

constante transformacgao.
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Essa contribuicdo nos permite ampliar a visdo docente do professor de musica,
revelando a sala de aula como um espago de encenacgao, invengao e estética da existéncia.
A performance docente, nesse sentido, ndo se limita a aplicagdo de métodos, mas se
manifesta na capacidade de criar experiéncias que dialoguem com os afetos, as
inquietacdes e os desejos de sujeitos em formacao. Ao acompanhar as diferengas entre as
performances de estudantes e docentes nos Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental,
ficou evidente que a escuta, o corpo e a criacdo precisam se adaptar as transicoes de
segmento, compreendendo a leveza brincante da infancia a densidade questionadora da
adolescéncia.

Esse olhar performatico sobre a Educacdo Musical nos convida a pensar o ensino
nao como uma trilha linear, mas como uma travessia em constante reinvencgao. O professor
que habita essa travessia precisa estar aberto ao risco, ao improviso e a escuta do que ainda
nao foi dito. Nesse espaco entre vozes e corpos que mudam, o ensino de musica se mostra
como uma pratica profundamente humana, onde ensinar e aprender tornam-se experiéncias
compartilhadas de presenca e descoberta.

Como desdobramento, propde-se ampliar o olhar para outras fases da escolarizagao,
explorando como a performance docente se transforma também no ensino médio e na
educacgao de jovens e adultos. Além disso, investigar os atravessamentos de género, raca
e classe nas performances docentes pode revelar camadas ainda mais profundas dessa
pratica viva e relacional. Por fim, € urgente escutar os proprios estudantes - suas vozes,
seus siléncios e seus modos de performar a aprendizagem - para que possamos compor

outras cenas possiveis de ensino e liberdade.
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Estratégias para Pratica em Conjunto com instrumentos
diversos: um relato de experiéncia

Marcelo de Souza Saboya Barros
PROEMUS / UNIRIO
msaboya@gmail.com

RESUMO

O presente artigo propbe-se a relatar uma experiéncia em aulas regulares de musica
ministradas para alunos do 2° ano do Ensino Médio de uma escola particular no Rio de
Janeiro, nas quais se utiliza o formato da pratica de conjunto. Buscamos discutir como o
aprendizado ocorre sob o prisma das relagdes que se estabelecem entre os participantes
(tanto estudantes quanto docente), 0 ambiente preparado da sala de musica e os materiais
educativos especificamente produzidos para o aprendizado de uma musica escolhida em
conjunto com todos os participantes. No processo de planejamento e pesquisa, identificou-
se uma lacuna de estudos especificos que foquem no ensino através da pratica de conjunto
com instrumentos heterogéneos.

Palavras-chave: pratica de conjunto, aprendizagem informal, didatica, autonomia

ABSTRACT

This article aims to report an experience in regular music classes taught to 11th-grade
students at a private school in Rio de Janeiro, which is conducted using an ensemble practice
format. We seek to discuss how learning takes place from the perspective of the relationships
established among participants (both students and teacher), the prepared environment of
the music classroom, and the educational materials specifically designed for learning a piece
chosen collectively by all participants. During the planning and research process, a gap was
identified in studies specifically focusing on teaching through ensemble practice with
heterogeneous instruments.

Keywords: ensemble practice, informal learning, didactics, autonomy

RESUMEN

El presente articulo tiene como objetivo relatar una experiencia en clases regulares de
musica impartidas a estudiantes de 2° afo de la Educacién Secundaria en una escuela
privada de Rio de Janeiro, en las cuales se utilizé el formato de practica de conjunto.
Buscamos discutir como ocurre el aprendizaje desde la perspectiva de las relaciones que
se establecen entre los participantes (tanto estudiantes como docente), el ambiente
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preparado del aula de musica y los materiales educativos especificamente elaborados para
el aprendizaje de una obra elegida colectivamente por todos los participantes. En el proceso
de planificacion e investigacion, se identificd una carencia de estudios especificos que se
centren en la ensefianza a través de la practica de conjunto con instrumentos heterogéneos.

Palabras clave: practica de conjunto, aprendizaje informal, didactica, autonomia

INTRODUGAO

A prética de conjunto é um formato que tem sido utilizado amplamente em aulas de
musica na educacgao basica. Para além de formacgdes tradicionais ja reconhecidas, como
orquestras, big bands, corais, bandas de sopro, entre outras, a pratica musical em grupo
com instrumentos variados ou mesmo sem instrumentos tem sido observada com
frequéncia dentro das escolas.?®

Considerando esse contexto, € importante notar que os trabalhos académicos e
livros sobre esse assunto sdo escassos €, quando existentes, geralmente se referem aos
formatos e formacdes especificas mencionadas anteriormente, ndo para uma formacao
heterogénea, como é a realidade de varias escolas. Na reviséo bibliografica de minha
pesquisa de mestrado em andamento, realizei uma busca utilizando palavras-chave
relacionadas a pratica de conjunto em diversas bases (especificamente BDTD?*,SciElo
Brasil, ABEM e ANPPOM incluindo suas revistas e anais de congressos nacionais, além de
todas as revistas de Programas de Pds-Graduagdo em Musica do Brasil). Considerando
mais de 30 anos de pesquisa em musica no Brasil, foi encontrado um numero reduzido de
trabalhos sobre a pratica de conjunto com instrumentos heterogéneos, nenhum que
propusesse uma definicao especifica para esse tipo de pratica e poucos que tratavam sobre
a metodologia e didatica para o desenvolvimento da mesma.

Entendendo que, mesmo sem existir tantos artigos ou teses que abordam as
especificidades deste tipo de pratica, ela existe e tem sido uma opgao escolhida por muitos
educadores musicais, através deste trabalho busco compartilhar uma proposta de aula

como um possivel caminho para o desenvolvimento do ensino-aprendizagem musical com

23 No Rio de Janeiro, existe uma diversidade de escolas publicas e privadas que utilizam o
formato da pratica de conjunto de alguma forma em seus curriculos. Alguns exemplos sdo: CAp/UERJ,
CAp/UFRJ, Pedro lI, Escola Municipal Maestro Pixinguinha, Colégio Sdo Vicente de Paulo, Eden,
Escola Eleva, Escola Americana do Rio de Janeiro, entre outras.

24 Biblioteca Brasileira Digital de Teses e Dissertagdes
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foco na pratica em conjunto. Longe de propor uma “receita de bolo”, o objetivo principal é
possibilitar dialogos e propor ideias, contribuindo com uma discussdo ampla e a possivel

construcado de um caminho metodolégico no futuro.

REFERENCIAL TEORICO- METODOLOGICO

O ponto de partida para o desenvolvimento desta pratica docente veio de minha
experiéncia empirica como professor e musico participante de diversos projetos coletivos
relacionados ao fazer musical. Ao longo da minha formacao inicial e continuada, a praxis da
pedagogia da autonomia e o respeito aos educandos, conforme proposta por Paulo Freire
(Freire, 2011), tem sido a minha base de planejamento e dos interesses de pesquisa,
inclusive para estabelecer didlogos com referéncias da area de educacdo musical. A
construcao de autonomia proposta por Freire dialoga diretamente com a ideia de educagao
libertadora e inclusiva de bell hooks (2013), outra referéncia importante para a filosofia da
educagao, através da qual buscamos incluir os alunos como participantes ativos no
processo de construcdo do conhecimento. Em consonancia com o campo especifico da
educagao musical considero, por exemplo, a perspectiva de Violeta de Gainza acerca da
atividade musical como expressiva e projetiva, e a possibilidade de diagnosticar questdes
musicais e planejar propostas pedagdgicas para auxiliar o estudante (Gainza, 1988, p. 43).
Esse didlogo também me aproxima da discussdo de Adriana Rodrigues Didier sobre
expressao criativa e inclusdo na atividade musical, independente do nivel de proficiéncia
técnica (Didier, 2020, p. 57). Quanto as questdes mais especificas da pratica de conjunto,
dialogo também com Lucy Green, levando em consideragdo como os musicos populares
aprendem (Green, 2002) e alguns dos principios de aprendizagem informal aplicados a
escola (Green, 2008). Ainda, completando o referencial basico desta proposta, tendo em
vista o desenvolvimento dos estudantes e a avaliagdo do processo, utilizo a fundamentacao
do conceito de Zona de Desenvolvimento Iminente® de Vigotski (VIGOTSKI, 2007).

25 Esta € uma nomenclatura diferente da citagdo. Escolhi substituir a palavra proximal por
iminente com base em recente revisdo da tradugao do trabalho de Vigotski, tendo em vista a preciséo
maior do segundo termo referente ao aprendizado que estd quase ocorrendo, ligando “o pensamento
mais fortemente a categoria tempo.” (PRESTES, TUNES, 2022, p. 13)
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A proposta se desenvolveu com uma turma de 32 alunos, do segundo ano do Ensino
Médio, em uma escola particular no Rio de Janeiro, com aulas de uma hora de duracgao,
uma vez por semana, e ocorreu da seguinte forma: na primeira aula, os alunos
experimentaram e escolheram seus instrumentos de forma livre, de acordo com a
disponibilidade da sala de musica da escola (bateria, percusséo, teclado, baixo elétrico,
guitarra, violdo e ukulele) e também instrumentos que os alunos trouxeram de casa (flauta,
violino e saxofone alto), além de produzirem uma lista de musicas que eles gostariam de
aprender. Na segunda aula, apds analise prévia de dificuldade das musicas sugeridas por
eles, apresentei uma proposta de musica de nivel adequado para a turma em questdo com
material audiovisual produzido para utilizacdo em aula, além de uma partitura de base
simplificada para os alunos utilizarem de forma livre, individualmente ou em pequenos
grupos. Na terceira aula, trabalhamos a maior parte do tempo em conjunto, analisando a
forma da musica e entendendo a fungao dos diferentes instrumentos, performando a musica

completa ao final do encontro.

Descrigcao da pratica

A escola em que as aulas descritas a seguir ocorreram € uma escola particular no
Rio de Janeiro, onde desde sua criagao em 2017 se propde a ter um curriculo apoiado no
conceito de pedagogia ativa, que possui “énfase na aprendizagem ativa, na construgcéo
coletiva do conhecimento e na aplicacdo pratica do aprendizado” (ARAUJO,
PURIFICACAO, 2024, p. 3). Dentro deste contexto, os estudantes seriam responsaveis pela
construcdo do conhecimento em sala de aula, guiados pelos educadores. Parte do
desenvolvimento profissional oferecido pela escola ao longo dos anos (entre 2018 e 2022,
principalmente) consistiu em discussbes sobre metodologias ativas e de que forma
podemos planejar nossas aulas de acordo com essa premissa.

O curriculo desenvolvido para o Ensino Médio da escola atualmente se baseia na
pratica musical, com o formato principal de pratica de conjunto para desenvolvimento de um
repertério sobre o qual os alunos tém participagao na escolha das musicas, e selecionam
livremente um instrumento disponivel na sala de musica para desenvolver suas habilidades
musicais e sociais que esse formato possibilita e impulsiona. Através de poucos momentos

expositivos, os alunos se desenvolvem utilizando seus instrumentos em situagdes de estudo
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em grupo, individual e pequenos grupos, considerando as interagdes que auxiliam no

aprendizado (GREEN, 2008), conforme descrito a seguir.

Inicio do processo

As primeiras aulas representam um momento muito importante, que necessita de um
planejamento cuidadoso e adaptavel. E necessario realizar uma avaliagéo diagnéstica da
turma, para entender suas potencialidades e pontos a desenvolver, para que 0 processo
ocorra de uma forma fluida. Coloco a avaliagdo aqui como um momento formativo, de
aprendizado, neste momento muito mais para o educador, com o objetivo de planejar melhor
as aulas seguintes de acordo com as especificidades da turma e individualidades dos

alunos.

Nesse sentido, a avaliagdo torna-se importante no momento da
informagdo pratica aos professores sobre a qualidade das
aprendizagens que os alunos estao realizando. Ao mesmo tempo,
oferece uma boa oportunidade para melhorar tanto o processo de
aprendizagem - enquanto visa a recuperacao e as dificuldades que
devem ser vencidas por quem aprende - quanto as agdes futuras de
ensino, mediante a reflexdo, a autocritica e a autocorregao a partir
da prética escolar. (ALVAREZ MENDEZ, 2001, p. 74)

Para o inicio das atividades, proponho que os alunos experimentem os instrumentos
disponiveis na sala de musica, para poderem selecionar posteriormente qual sentiram mais
afinidade ou tem mais vontade de aprender a tocar. E importante estar atento aos alunos
que sao mais timidos, e sugerir op¢des para os que estdo indecisos, além de buscar
entender que alunos ja tém uma familiaridade com os instrumentos selecionados e planejar
as aulas de acordo com essas informagdes. Esse momento dura aproximadamente de 20 a
30 minutos, e logo apods inicia-se uma discussao para definir um repertério base para
posterior selecdo de musicas que serao trabalhadas ao longo do ano e serdo apresentadas
no festival de artes da escola no més de Outubro. Cada aluno geralmente sugere uma ou
duas musicas e, ao longo da aula, criamos colaborativamente uma lista de musicas da qual
eu selecionarei algumas para serem trabalhadas, considerando qual seria um caminho mais
didatico para o aprendizado. Caso haja tempo de aula restante, fazemos uma audig¢ao das
musicas menos conhecidas da lista, e ao final da aula, temos nossa banda formada e um
repertério para comecar. E possivel realizar, também, votacdes com os alunos, para decidir

que musicas serao priorizadas de forma mais democratica.
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Ja na audigdo das musicas em sala, junto com a confecgédo do repertério inicial,
procuro ouvir com atencdo e ja entender a tonalidade e dificuldade geral de cada uma,
considerando se o tom geraria muitos acordes com pestana para os violdes, muitos
sustenidos/bemois, estrutura simples ou complexa, sequéncia harmoénica, melodia,
instrumentacdo. Todas essas informagdes sdo muito importantes para a selecdo das
primeiras musicas e, junto com a avaliagao diagnéstica da turma, vai ajudar no planejamento
do ano.

Como preparagao para a proxima aula, selecionei uma musica de nivel apropriado
da lista que fizemos juntos, considerando: aspectos harménicos, como nivel de dificuldade
das progressoes, se 0s sdo acordes adaptaveis ao nivel da turma; andamento, priorizando
composig¢des nao tao rapidas, de 80 a 110 bpm e ritmo harmdnico de no maximo 2 acordes
por compasso; familiaridade da turma com a cangao, para gerar engajamento e facilitar a
memorizacgao, tanto dos acordes quanto da forma, no inicio do processo. Realizo a producao
de um material contendo: uma “parte de base” (Figura 1) para os instrumentos harmdnicos
e partes especificas para instrumentos para os quais seja interessante o trabalho da leitura
tradicional, como instrumentos de sopro. A partitura, simplificada para leitura dos acordes,
contém a forma da musica escrita, além de uma convencgao ritmica para ser executada,
além dos diagramas dos acordes para instrumentos de corda. E interessante também,
quando possivel, a produgdo de um material audiovisual para consulta dos alunos, seja em

casa ou mesmo na escola, através de computadores e aparelhos celulares. (Figura 2)

Figura 1: excerto da partitura de base
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Fonte: elaboragao proépria (2025)
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Figura 2: exemplo de material audiovisual
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Fonte: elaboracéo prépria (2025)

Segundo encontro

Iniciamos o segundo encontro ja com a formagéo de banda, conforme as escolhas
realizadas na aula anterior. No caso de uma turma nova, da qual ndo temos informacoes
sobre o nivel de musicalizagao dos estudantes, é importante reservar o inicio da aula para
a exposicao de conceitos basicos, como identificar as notas musicais, leitura de partitura
caso seja o foco ou necessidade, figuras ritmicas e outros elementos musicais que o
educador considere importante para melhor condugéo e comunicagao durante a aula. Caso
existam informacbes sobre a turma, é possivel iniciar a aula ja com a exposicdo dos
materiais desenvolvidos, e logo apés reservar de 30 a 40 minutos de aula para que os alunos

possam usar o material para aprender a tocar a musica selecionada. Esta proposta esta
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alinhada com o que Green chama de Estagio 2 (Stage 2), onde os alunos possuem um nivel
de autonomia com um educador responsavel guiando a atividade (Green, 2008, p. 25). E
importante estar atento aos alunos que podem nao estar acostumados a esse tipo de
dindmica, que requer uma postura mais ativa dentro de sala de aula.

Apds apresentar o material para os estudantes, cada um deles acessa, com um
dispositivo que possuam (celular ou computador), por meio do ambiente virtual Google Sala
de Aula, e iniciam o aprendizado da musica, tentando transcrever a musica de ouvido, lendo
a partitura ou com o auxilio de um colega mais experiente. Esse processo se baseia nos
principios de educacao informal de Lucy Green aplicados a realidade da escola (Green,
2008), além de tornar o aprendizado objeto de construgcao por parte dos alunos de forma
ativa, dialogando também com a ideia de bell hooks sobre a sala de aula democratica, e que
todos os alunos devem se sentir parte do processo (hooks, 2013). O objetivo como educador
é deixar os alunos mais a vontade liderando o processo de forma geral, mas estar atento
aos que necessitam de mais ajuda e ainda ndo desenvolveram um processo mais autbnomo
de aprendizado®.

A troca e colaboragao constante entre os estudantes pode ser vista pela ética de
Vigotski no que se refere ao desenvolvimento. Em uma sala de aula com estudantes de
nivel de musicalidade heterogéneo, os participantes colocam em pratica situagdes muito
ricas de aprendizagem, onde os que tém mais experiéncia acabam aprendendo ao ensinar
para os mais iniciantes, enquanto que esse segundo grupo consegue executar algo que nao
conseguiria sozinho, gerando Zonas de Desenvolvimento Iminente.

Sobre os aspectos musicais e técnicos envolvidos, para os alunos com mais
dificuldade, esperado principalmente em relacdo aos iniciantes no violdao, podemos
simplificar as posi¢des de alguns acordes. Para o violao e a guitarra, por exemplo, é possivel
propor posi¢cdes que utilizem somente as 3 primeiras cordas do instrumento, conforme

exemplificado na Figura 3.

26 Neste sentido, levando em consideragdo a pesquisa de Green sobre a utilizacdo de praticas
similares a essa, 9% de alunos que experimentaram o processo relataram que uma participagdo menos
ativa do professor tornou o processo mais dificil, 6% indicaram que necessitavam de mais ajuda 1%
relatou ter sido uma experiéncia esquisita (Green, 2008, p. 103).
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Figura 3, posigao alternativa para o acorde de Bm
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Fonte: elaboragéo prépria (2025)

Seguindo a mesma légica de simplificacdo dos acordes para possibilitar que os
alunos consigam acompanhar o grupo ja tocando de forma mais efetiva, os alunos iniciantes
de teclado poderdo tocar somente algumas notas dos acordes ou até mesmo somente a
nota fundamental dos mesmos, a fim de focar no ritmo e na sincronia com o grupo. Com o
tempo, os alunos podem estudar e praticar tocar todas as notas dos acordes, mas
possibilitar que os mesmos ja consigam acompanhar o grupo, mesmo que de forma
simplificada, € uma forma de inclusdo de todos no processo.

Da mesma forma que podemos pensar em adaptagdes para incluir os iniciantes na
pratica, € importante pensarmos em desafios para os ja mais desenvolvidos musicalmente,
para manté-los com interesse e também ter um aprendizado adequado e adaptado para seu
nivel. Propor que eles criem levadas que possam adicionar elementos interessantes ao
arranjo, improvisagao, outras formas e regides para tocar os acordes e solos podem ser
boas opgdes.

Nos minutos finais da aula, nos organizamos para executar o que foi aprendido em
grupo. Apés os estudantes se concentrarem para trabalhar com o grupo completo, iniciamos
a pratica tocando o que foi possivel aprender no processo, buscando entender as mudancas
dos acordes de acordo com o ritmo harménico, se 0 andamento precisa ser reduzido para
uma primeira execucdo, que ritmos os participantes estdo utilizando para executar os
acordes e uma avaliagdo geral da performance, buscando entender que estudantes

necessitardo de mais auxilio nas préximas aulas. Uma orientagcéo possivel de ser dada aos
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que tenham mais dificuldade em alternar entre os acordes de uma musica especifica é que,
ao invés de tentar executar a sequéncia completa sempre, toquem pelo menos o primeiro
acorde de cada compasso no tempo apropriado, mesmo que isso signifique ndo tocar algum
outro acorde durante o compasso anterior, usando esse tempo para garantir que a posigéo
esteja correta para o proximo acorde. Esta estratégia esta priorizando o trabalho de ritmo e
da forma da musica, e com o tempo o aluno desenvolve-se tecnicamente e consegue,

eventualmente, tocar todos os acordes da sequéncia.

Terceiro encontro

Apods os dois primeiros encontros, focados em estruturar a turma no formato de
banda e no aprendizado inicial cooperativo da musica escolhida, a partir do momento em
que a maioria do grupo esteja mais familiarizado com a musica, é interessante realizar um
trabalho mais focado na execugao em grupo, priorizando aspectos ritmicos e relacionados
ao fazer musical em conjunto. Conforme descrito anteriormente, situagdes em que talvez
nem todos os alunos tenham aprendido todos os acordes e a forma da musica podem ser
contornadas para a inclusdo dos mesmos na execugao através de estratégias e exercicios
mais voltados para a compreensao do ritmo harmébnico e o entendimento do ritmo em si.

Além das ja citadas anteriormente, algumas estratégias podem auxiliar neste
momento: organizar os alunos em grupos de instrumentos, para que 0s mesmos consigam
se ajudar; em situagdes em que o andamento esteja variando muito, os alunos podem se
revezar na responsabilidade de marcar os tempos com palmas ao invés de tocar um
instrumento, simulando a funcdo de um metrdnomo e observando as flutuagdes; execucao
somente de alguns alunos que tocam o mesmo instrumento, para entender como aquele
grupo especifico esta tocando, levando em consideragdo que e pratica musical € uma
atividade complexa, sendo desafiador tocar um instrumento e prestar atencao no restante
do grupo ao mesmo tempo. Ao reconhecer o que cada pessoa e grupo esta tocando, os
estudantes passam a ter mais consciéncia na hora do fazer musical, resultando em uma
execucao mais refinada.

Apesar do foco na execugdo em grupo, € interessante reservar alguns minutos
iniciais da aula para os estudantes se recordarem do que foi trabalhado na ultima aula, e
baseado na execucdo observada anteriormente, o educador pode direcionar algumas

observacoes e sugestdes para auxiliar o aprendizado. Além disso, durante todo o processo,
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cabe ao educador direcionar perguntas ao grupo a fim de conscientizar os participantes dos
aspectos musicais e questdes que aparecem durante a pratica. A partir de opinides,
observacgoes e questdes colocadas pelos estudantes, podemos propor diferentes exercicios

e reflexdes, construindo desta forma o aprendizado de forma colaborativa.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Utilizando este processo como base de aprendizagem inicial, os alunos respondem
muito bem as propostas apresentadas, provavelmente por conta do nivel de escolha que
tiveram tanto em relagdo a musica trabalhada quanto aos instrumentos escolhidos (Green,
2008). O aprendizado ocorre de forma fluida, com os alunos trabalhando cooperativamente,
auxiliando uns aos outros, e raramente recorrendo ao professor para sanar quaisquer
duvidas. Isso indica a presenca de Zonas de Desenvolvimento Iminente (Vigotski, 2007),
onde participantes mais experientes conseguem auxiliar os que ainda estdo em
desenvolvimento mais basico, e o respeito a autonomia dos estudantes os torna agentes do
proprio aprendizado (FREIRE, 2011), possibilitando a constru¢ao do conhecimento de forma

ativa.

CONSIDERAGOES FINAIS

A metodologia da pratica de conjunto € muitas vezes desafiadora e necessita de uma
certa estrutura basica para ser possivel. Nota-se que o0 engajamento dos estudantes é
significativo, considerando as possibilidades de escolha que lhes sao apresentadas em
diversos ambitos da aula. Reconhecendo a necessidade de mais politicas publicas que
criem condi¢cdes materiais para o uso deste formato na educacgao basica, este relato pode
contribuir para o desenvolvimento futuro de novas producdes didaticas e académicas. Um
desdobramento pretendido sera uma proposi¢ao terminoldgica para este tipo de pratica de
conjunto com instrumentos diversos que foge aos formatos ja consagrados, como

orquestras, big bands ou corais.
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Formacgao docente em musica e tecnologias digitais: o Song
Maker como proposta inovadora de ensino musical
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RESUMO

A crise de saude publica causada pela COVID-19 evidenciou caréncias na formacao de
professores para o uso das Tecnologias Digitais de Informagcdo e Comunicagao (TDIC) no
ensino de musica. Tais desafios fomentaram investigacdes académicas que ressaltam
potencialidades e limitagbes pedagogicas no uso das tecnologias digitais na educagao
musical. Assim, o presente artigo busca analisar o uso do Song Maker, ferramenta do Chrome
Music Lab, como proposta pedagdgica inovadora para o ensino musical nos anos iniciais da
educacao basica. A analise fundamenta-se em recorte de pesquisa de mestrado profissional
em andamento, o qual busca desenvolver um programa de formagao musical com e para o
uso de tecnologias digitais, aos docentes da rede publica da cidade de Barueri/SP. A
fundamentacdo tedrica baseia-se no modelo TPACK ao propor uma base de saberes
docentes necessarios, articulada na intersec¢ao de conhecimentos pedagdgicos, de conteludo
e tecnolégicos. As experiéncias musicais mediadas pelas TDIC s&o organizadas a partir das
habilidades da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), com o foco no modelo C(L)A(S)P
de Swanwick, ao enfatizar a composicao, a escuta e a performance na centralidade do ensino
musical. A utilizagdo da ferramenta tecnoldégica, quando precedida de intencionalidade
pedagdgica, favorece praticas musicais criativas, inclusivas e criticas, assim contribuindo
COmo um recurso promissor para a formacao docente, a inovagao curricular, bem como para
democratizar o0 acesso a educagao musical de qualidade.

Palavras-chave: Song Maker. TDIC. educagao musical. formagéao docente. BNCC.
ABSTRACT

The COVID-19 public health crisis highlighted gaps in teacher training for using Digital
Information and Communication Technologies (DICT) in music education. These challenges

27 Trabalho realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.
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have spurred academic research, emphasizing both the potential and pedagogical limitations
of digital technologies in this field. This article, therefore, aims to analyze the Song Maker tool
(from Chrome Music Lab) as an innovative pedagogical approach for teaching music in the
early years of elementary education. The analysis is based on an ongoing professional
master's research project, which seeks to develop a music training program integrating digital
technologies for public school teachers in Barueri/SP, Brazil. The theoretical framework is
grounded in the TPACK model, proposing essential teacher knowledge at the intersection of
pedagogical, content, and technological understanding. Musical experiences mediated by
DICT are organized according to the National Common Curricular Base (BNCC)
competencies, focusing on Swanwick's C(L)A(S)P model, which positions composition,
listening, and performance at the core of music education. When guided by pedagogical intent,
using this technological tool fosters creative, inclusive, and critical musical practices, thereby
serving as a promising resource for teacher training, curricular innovation, and democratizing
access to quality music education.

Keywords: Song Maker. DICT. music education. teacher training. BNCC.

RESUMEN

La crisis de salud publica causada por la COVID-19 puso de manifiesto las carencias en la
formacion de docentes para el uso de las Tecnologias Digitales de la Informacion y
Comunicacion (TDIC) en la ensefianza musical. Tales desafios han impulsado investigaciones
académicas que destacan el potencial y las limitaciones pedagdgicas del uso de tecnologias
digitales en la educacion musical. En este sentido, el presente articulo busca analizar el uso
de Song Maker, una herramienta de Chrome Music Lab, como propuesta pedagdgica
innovadora para la ensefianza musical en los primeros afos de la educacion basica. El analisis
se basa en un recorte de investigacion de una maestria profesional en curso, el cual tiene
como objetivo desarrollar un programa de formacion musical con y para el uso de tecnologias
digitales, dirigido a docentes de la red publica de la ciudad de Barueri/SP (Brasil). EI marco
tedrico se fundamenta en el modelo TPACK, proponiendo una base de saberes docentes
necesarios articulados en la interseccién de conocimientos pedagogicos, disciplinares y
tecnoldgicos. Las experiencias musicales mediadas por las TDIC se organizan a partir de las
habilidades de la Base Nacional Comun Curricular (BNCC), con énfasis en el modelo
C(L)A(S)P de Swanwick, que situa la composicion, la escucha y la performance en el centro
de la ensefanza musical. El uso de la herramienta tecnolégica, cuando esta precedido de
intencionalidad pedagdgica, favorece practicas musicales creativas, inclusivas y criticas,
contribuyendo asi como un recurso prometedor para la formacién docente, la innovacion
curricular y para democratizar el acceso a una educacién musical de calidad.

Palavras clave: Song Maker; TDIC; educacién musical; formaciéon docente; BNCC.
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INTRODUGAO

O uso das Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagéo (TDIC) no ensino de
musica tem sido amplamente abordado no meio académico. A discussdo ganhou ainda mais
urgéncia durante a crise de saude publica causada pela COVID-19, que n&o sé agravou os
impactos sanitarios, mas também evidenciou profundas desigualdades sociais e
educacionais, sobretudo no acesso as tecnologias digitais (Westermann, 2022).

Diante desse cenario desafiador, as TDIC emergiram como uma alternativa
fundamental para contornar as barreiras impostas pelo distanciamento social. Contudo,
apesar desse avanco, a formacao especifica dos profissionais na area ainda apresenta
lacunas significativas, que precisam ser enfrentadas para garantir a efetividade das praticas
pedagogicas digitais (Domingues; Batista, 2020).

Refletir sobre praticas musicais inovadoras que integrem o uso de ferramentas digitais
nos processos pedagoégicos implica considerar a importancia da formacao docente inicial e
continuada, de maneira plena, critica e articulada. Assim, o presente trabalho propde avaliar
o uso das TDIC na educagdo musical, a partir da aplicagdo Song Maker?®, integrante do
Chrome Music Lab?, sob o recorte de pesquisa de mestrado profissional em desenvolvimento,
a qual busca desenvolver um programa de formacdo docente em musica e tecnologias
digitais, junto aos professores da rede publica da cidade de Barueri/SP.

O presente estudo apoia-se nos referenciais tedricos de Shulman (1986), Mishra e
Koehler (2006) e Ferreira Filho (2024), para refletir sobre os conhecimentos necessarios a
pratica docente. O ensino de musica e tecnologias digitais é discutido a luz das contribuigbes
de Swanwick (1979, 2003), com énfase em um modelo de ensino musical significativo, a partir
das habilidades da Base Nacional Comum Curricular.

Em um levantamento realizado no Portal de Periddicos da CAPES, sobre producdes
dos ultimos cinco anos relacionadas ao ensino de musica e o uso das tecnologias digitais,
foram selecionados materiais que evidenciam a relevancia crescente das pesquisas nessa
area (Xavier, 2024; Borges; Richit, 2021, 2022; Westermann, 2022; Silva, 2021; Faria;
Franceschini; Rocha, 2020; Chamorro et al., 2017 [2020]).

28 Disponivel em: <https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/>
2 Disponivel em: <https://musiclab.chromeexperiments.com/>
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Saberes docentes necessarios em musica e tecnologias

Uma das medidas adotadas na Educacao Basica, durante a sindemia®* da COVID-19,
foi o Ensino Remoto Emergencial (ERE), que buscou garantir a continuidade do ensino,
apesar dos inumeros obstaculos. No contexto da educagao publica de Barueri/SP, que ja fazia
0 uso das tecnologias digitais nos espacos escolares e oferecia treinamentos aos docentes,
a organizagdo da pasta buscou o atendimento dos alunos através das “tecnologias
educacionais disponiveis™'. A utilizagdo das TDIC foi indispensavel para o trabalho docente,
com o diferencial aos profissionais que ja possuiam formagao prévia na area ou que
adquiriram novos conhecimentos das tecnologias digitais, apresentando maior seguranca e
eficacia em suas praticas educacionais (Bruno, Veloso e Santiago, 2023).

Essa discussao sobre a utilizacao efetiva das tecnologias digitais encontra respaldo no
modelo de Conhecimento Tecnoldgico Pedagogico de Contetido (TPACK??), desenvolvido por
Mishra e Koehler (2006) a partir das contribuicdbes de Shulman (1986), Essa estrutura
compreende a integracdo entre trés dimensdes do saber docente: o conhecimento do
conteudo, o conhecimento pedagdgico e o conhecimento tecnoldgico. A interseccdo desses
dominios permite que os professores utilizem recursos digitais de forma intencional e
significativa, indo além do uso meramente técnico. A partir do framework TPACK, espera-se
que o educador articule esses saberes de forma critica e contextual, oferecendo experiéncias
educacionais que respeitem as particularidades dos conteudos e as necessidades dos
estudantes.

No contexto da educacao musical, a analise de Ferreira Filho (2024) elucida bem os
saberes fundamentais a docéncia na area: didatico-pedagdgico geral, estético-musical,
pedagdgico-musical e ético. Essa proposta dialoga e, ao mesmo tempo, complementa o
modelo TPACK, ao incorporar a dimensao ética como um saber estruturante que atravessa e

qualifica os demais dominios. Tal perspectiva amplia a atuagdo docente, deslocando-a de

30 A terminologia vem sendo utilizada em novos estudos para destacar a interagdo entre
doengas e fatores sociais, especialmente em contextos como o da COVID-19. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/csp/a/LVBpYxSZ7XbdXKm74TPPmzR/abstract/?lang=pt>. Acesso em 7 jun.
de 2025.

31 Nos termos da Instrugdo Normativa SE n.° 6, de 1.° de abril de 2020.

32 Technological Pedagogical Content Knowledge.
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praticas meramente técnico-repertoriais para experiéncias musicalmente e pedagogicamente
mais significativas (Ferreira Filho, 2024).

Nessa perspectiva, com base nos dados parciais da pesquisa, observam-se indicios
para a construgdo de uma proposta formativa que integre teoria e pratica, alinhada as
exigéncias atuais do ensino de musica com o uso das TDIC, promovendo experiéncias de

aprendizagem mais ativas e inovadoras.

O Song Maker como proposta inovadora para o ensino de musica

A proposta de formacao docente discutida na pesquisa de mestrado considera o uso
das funcionalidades do Chrome Music Lab no ensino de musica. Embora o estudo analise a
plataforma como um todo, este artigo concentra-se na ferramenta Song Maker, devido ao seu
potencial no desenvolvimento das habilidades previstas na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), especialmente nos descritores EF15AR13 a EF15AR17, voltados aos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Tais habilidades incluem o trabalho com géneros musicais,
propriedades e elementos do som; fontes sonoras do corpo, objetos e instrumentos; além de
notagao e praticas de criacdo e improvisacao.

O Chrome Music Lab se define como uma plataforma digital que “torna o aprendizado
musical mais acessivel, divertido e com experimentos praticos”?. Langado em 2016 (Garg,
2018), seu potencial educacional ganhou notoriedade académica especialmente no periodo
poés COVID-19, como evidenciam as publicagdes sobre o tema: seis comunicacbes em
eventos da Associagao Brasileira de Educacao Musical - ABEM (Bessa, 2024; Silva, 2023;
Bertho et al., 2023; Oliveira & Cernev, 2023; Lira Filho, 2022; Martins, Silveira & Hamond,
2021), um artigo na Revista da ABEM (Andrade, 2022) e quatro trabalhos nos anais da
ANPPOM (Bessa, 2024; Tolentino; Naveda, 2024; Alcantara Neto, 2023; Fonseca, 2022).

Da andlise dessa produgdo académica (2021-2024) pode-se destacar trés eixos
principais de aplicagéo da ferramenta: na educagao basica (ensino fundamental e médio) e
superior; em contextos especializados como educacao inclusiva e praticas culturais afro-
brasileiras; e nas diversas modalidades de ensino (presencial, remoto e hibrido). Essa
abrangéncia atesta nao apenas a versatilidade técnica da plataforma, mas, sobretudo, sua

33 Disponivel em: <https://musiclab.chromeexperiments.com/About>
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capacidade de responder aos complexos desafios da educacdo musical contemporanea,
posicionando-a como recurso pedagogico inovador.

A pesquisa é conduzida a luz do modelo C(L)A(S)P (Swanwick, 1979), com énfase na
proposta de composicdo (C), audigdo (A) e performance (P) através do Song Maker,
integrando as areas complementares, L (literature studies) e S (skill acquisition) de forma
contextualizada. A partir dessa abordagem, a aplicagdo deixa de ser apenas recreativa e
passa a atuar como recurso para o desenvolvimento musical integral, conforme evidenciado
na analise das propostas didaticas.

A versatilidade do Song Maker para o ensino musical permite abordar diferentes eixos
do conhecimento de forma integrada. A Figura 1 retrata uma criagcdo musical simples, que
possibilita a articulacdo entre as varias habilidades da BNCC com a centralidade no modelo
C(L)A(S)P. O modelo que figura como sugestdo abre espago para a compreensao elementar
de conceitos sobre melodia, harmonia e ritmo, de discussdes acerca dos géneros musicais,
das especificidades dos parametros sonoros, permitindo o estabelecimento de comparagdes

€ novas criagdes, resultando em processos performaticos pela execugao na prépria aplicacao.

Figura 1. Arranjo da musica “Marcha soldado” 3

€ SONG MAKER © restart About
H . I | | | --
H B |
| |
H . | | [
H B |
A A A A A A A A A A A A A A A A A A
& /(‘)\ Tempo ﬁ 1 \!’ ¢ O \/

Piano Kit Mic Settings Undo Save

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

34 Disponivel em: <https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-

Maker/song/6538304283082752>
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Na interface do Song Maker, cada bloco retangular colorido inserido na grade superior
representa uma nota musical especifica, enquanto os tridngulos e circulos na faixa inferior
correspondem a sons percussivos. O painel de controle inclui: botdées no canto inferior
esquerdo para iniciar/pausar a execugcao e selecionar timbres - entre opgcdes melddicas e
percussivas, ao centro, um controle deslizante para regular o andamento (BPM) e, do lado
direito, fun¢des adicionais para gravacao por microfone - conforme o dispositivo utilizado -,
ajustes de configuracdo, acdo de desfazer e salvamento das composicdes.

Da exploracdo do Song Maker como ferramenta educacional, verifica-se também um
controle detalhado sobre a composicao através de suas configuragdes - Settings. Na secao
Length, é possivel modificar o nUumero de compassos - bars; ajustar a métrica - Beats per bar,
e definir subdivisdes ritmicas Split beats into - crucial para o estudo de pulsacao e células
ritmicas. Ja em Scale, o usuario pode selecionar entre escalas, maior, pentatdnica, cromatica;
alterar a tonalidade - Start on; ajustar o registro Middle/Low/High; e controlar a extensao
melédica Range. Esses recursos, aliados a ajustes basicos de timbre e andamento,
transformam o Song Maker em um ambiente completo e visual para a aplicacdo da teoria

musical.

Figura 2. Painel de configura¢des do Song Maker

Length 4 bars = + Scale Major v
Beats per bar 4 = + Start on Middle v C ~

Split beats into 2 -+ Range

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Ainda, as criacdes realizadas podem ser compartilhadas por hiperlink ou salvas no
dispositivo utilizado (computador, smartphone, tablet), descarregando em arquivos nos
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formatos MIDI®® e/ou WAV?¢, o que viabiliza a integragdo com outros softwares de notagéo
musical e/ou edicdo de audio. Além disso, a aplicacdo permite seu compartilhamento por
incorporacédo de conteudos em outras plataformas digitais (sites, blogs), ampliando suas

possibilidades de uso pedagadgico.

Figura 3. Pagina de compartilhamento do Song Maker

Your song is saved at this link:

https://musiclab.chron

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Com isso, ao considerar o uso Song Maker no processo de ensino musical é
reconhecida a sua potencialidade de criacdo de composicdes que exploram elementos
sonoros de forma simultaneamente auditiva e visual. A ferramenta possibilita o estudo de
notagdes nao convencionais, o reconhecimento de padrdes ritmicos por meio de estimulos
sonoros e a analise de caracteristicas estruturais de diferentes géneros musicais. As vivéncias
propostas, de carater gamificado, geram aprendizagens significativas, ao favorecer a

construcao de relagcdes abstratas vinculadas a teoria musical. Nas palavras de Jardim,

A vantagem dos recursos tecnoldgicos é facilitar o acesso, o contato e a
experiéncia com conteudos artisticos, principalmente musicais, antes
constrangidos pelos altos custos necessarios para dotar os ambientes
escolares com os materiais adequados. As possibilidades que se abrem com
tais suportes de ensino podem viabilizar as recentes determinagbes legais
sobre a obrigatoriedade do ensino de musica nos curriculos escolares. A
utilizagao e criagao de softwares, programas e aplicativos podem garantir um
novo impulso ao ensino da mdusica e difundir, assim, seu emprego nos
conteudos artisticos. Porém, precisam ser tratados de forma critica e reflexiva
para nao tornarem o aluno um mero reprodutor de esquemas
computadorizados pré-estabelecidos ou favorecerem atividades sem
finalidades educacionais (Jardim, 2017, p. 44).

35 Musical Instrument Digital Interface - Interface Digital para Instrumento Musical.
36 WAV ou WAVE (Waveform Audio File Format) - Arquivo de audio digital, padrdo do PC.
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Nessa perspectiva, o processo de formacado de professores em musica ndo deve
prescindir do aprendizado e do uso das TDIC, atentando-se as dimensdes integrativas dos
saberes docentes. Isso implica uma reflexdo continua sobre as praticas pedagogicas
adequadas, o dominio do conhecimento especifico de conteudo e o compromisso ético com

a atuacéo profissional.

CONSIDERAGOES FINAIS

O avanco das tecnologias digitais tém transformado profundamente as formas de
mediagao no ensino de musica. A vasta oferta online de recursos e cursos, que se intensificou
nos ultimos anos, evidencia tanto possibilidades quanto riscos. Fonterrada (2008, p. 268),
adverte sobre os “perigos do uso inadequado e excessivo ou desacompanhado de agdes
positivas” dessas ferramentas.

Longe de pretender substituir o ensino presencial - fundamental para a formacao
integral -, esta proposta visa complementar a pratica docente através da musica e tecnologias
digitais. Considerando que grande parte dos professores atuantes na educagao basica ainda
nao possui formacgao especifica em musica e TDIC, a iniciativa surge como uma tentativa de
apoio e transformagao pedagdgica.

A partir da pesquisa em andamento, a proposta de formacao docente continuada para
0 uso de tecnologias digitais tém, na ferramenta Song Maker, um caminho de aprendizagem
e ensino - tanto para o professor que busca estratégias para o ensino musical, quanto para
aquele que deseja aprofundar seus conhecimentos nesse conteudo especifico.

Ademais, “ndo podemos ensinar nem pensar de forma criativa sobre o ensino daquilo
que nés nao compreendemos” (Swanwick, 2003, p.14). Nessa mesma direcao, Freire (2001)

reforga o papel das tecnologias digitais, quando utilizadas com intencionalidade:

[...] @ educacdo ndo é redutivel a técnica, mas néo se faz educagéo sem
ela. [..] Acho que o uso de computadores no processo de ensino-
aprendizagem, em lugar de reduzir, pode expandir a capacidade critica e
criativa de nossos meninos e meninas. Depende de quem usa a favor de
qué e de quem e para qué (Freire, 2001, p. 98).
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Minha Encruzilhada: uma ferramenta metodolégica aplicada a
formacgao e atuagao de cantores e cantoras liricas negras e
seus atravessamentos

Modalidade: Comunicag¢ao Oral
Resumo expandido
Irma Ferreira Santos

Universidade Federal da Bahia
irma.ferreira@ufba.br

INTRODUGAO

Este resumo apresenta a proposta “Minha Encruzilhada”, uma ferramenta
metodoldgica desenvolvida no contexto da formacgao e atuagcéo de cantoras e cantores liricos
negros em Salvador. A proposta, que emerge de uma pesquisa de doutorado, busca
compreender de que forma os atravessamentos raciais reverberam na pratica cotidiana de
corpos negros no campo do canto lirico, um espaco historicamente marcado por normas

eurocéntricas.
REFERENCIAL TEORICO METODOLOGICO

Partindo de uma abordagem qualitativa (ANDRE, 2013) e estabelecida em uma
metodologia afro-referenciada (MACHADO, 2019), esta escrita se ancora em autoras e
autores negros que tensionam epistemologias hegeménicas, tanto na educa¢do musical
guanto em campos que atravessam a formagao e a atuagao de cantoras(es) liricas(os) negros.
O dialogo se constrdi em torno de discussdes sobre racismo e branquitude (CARNEIRO, 2019;
KILOMBA, 2020; BENTO, 2022), educagdo musical decolonial (SODRE, 2020) e a presenca
de pessoas negras na musica de concerto (PIRES; ADOUR, 2019; PIRES; REGO, 2017). A
ferramenta metodoldgica utilizada inicialmente nesta construgcéo foi a conversa (RIBEIRO;
SAMPAIO; SOUZA, 2023), articulada ao conceito da encruzilhada (MARTINS, 2021;
RUFINO, 2019) como espacgo simbdlico e epistemoldgico, € a escrevivéncia (EVARISTO,
2020).
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RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir de uma compreensao do individuo como centro determinante das estruturas
em que se movimenta, a “Minha Encruzilhada” articula identidade e movimento no contexto
da formacao e atuagao no canto lirico. Sua construgdo emerge da formulagéo e resposta a
algumas perguntas que compdem suas partes, podendo ser aplicada desde a compreenséao
do macro — corpo/eu — até a preparacdo mais aprofundada de determinado repertério. A
dindmica é constituida por duas partes: o OLHO, como nucleo imutavel do ser, e as PERNAS,
como os caminhos possiveis conectados a esse centro essencial. Ela foi aplicada inicialmente
em um curso de extensdo que reuniu 25 participantes de diversas regides do Brasil,
articulando identidade, corpo e repertério afro-referenciado voltado ao canto lirico. A pratica
revelou o potencial da ferramenta para ressignificar processos formativos, promovendo escuta
e discussbes em torno da formagdo e atuacdo de cantoras(es) liricas(os) e seus
atravessamentos. Ao direcionar a atencao para os processos formativos vivenciados pelos
participantes, incluindo as subjetividades inerentes a seus corpos (em maioria negros), a
experiéncia tensionou estruturas hegemonicas presentes no ensino de canto lirico, em que os
resultados estéticos ainda, por vezes, ndo compreendem corpos negros como parte desse

universo.
CONSIDERA(}OES FINAIS

A “Minha Encruzilhada” é uma geografia encarnada, um gesto politico e epistemolégico que
resiste a praticas recorrentes na formacao e atuagdo de cantoras e cantores liricos negros.
Ela propde uma abordagem de ensino nao universalizante, que desloca a perspectiva
centrada apenas no resultado para um olhar que considera o processo, com foco nos corpos
dos individuos. Mostra-se, assim, como uma ferramenta que abre caminhos para praticas
pedagdgicas conectadas as realidades dos sujeitos envolvidos no processo de ensino-

aprendizagem.

Palavras-chave:

Minha encruzilhada. cantores liricos negros formagao e atuagéo de cantores liricos.

146

V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

REALIZACAO

e 4




V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

usicana g
.\\6""}\ Y,

%

Sao Paulo - SP =
Instituto de Artes da Unesp APOIO PARCERIAS REALIZAGAO .

29 e 30 de agosto/2025 | 7o instituto

wan| G-PEM artes unesp® g}? .

REFERENCIAS

BENTO, Cida. O pacto da branquitude. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
CARNEIRO, Sueli. Escritos de uma vida. Sdo Paulo: Pélen Producgéao Editorial, 2019.
MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar. BH: Mazza Edicoes, 2021.
RUFINO, Luiz. Pedagogia das encruzilhadas. Rio de Janeiro: Mérula, 2019.

SOUZA, Luan Sodré. Educagado musical afrodiaspérica. Revista da ABEM, v. 28, 2020.

SANTOS, Valnei Souza, et al; a. Experiéncias educacionais africanas na diaspora e
experiéncias afrodiaspéricas na educacgao: dialogo de saberes desde as praticas culturais.
Revista Brasileira de Educagdo do Campo, v. 6, p. €12480-e12480, 2021.

147



V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
;\&,’V\usica naEduq_{'l EDUCACAO BAS'CA

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS REALIZACAO |

29 e 30 de agosto/2025 | insti o
g vadl G-PEM aries unesp™ ““!j .

Oficina de solfejo “Notas e Formas”

Mostra Pedagoégico-Musical

Lucas Gabriel Souza Cecim da Silva
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
lucas.cecim@unesp.br

No tocante ao ensino do solfejo, concorda Irving Lowens que ha problemas que
nunca sdo completamente sanados ou propriamente tratados, com relacdo a educacéao
musical. Esta opinido se deu no discurso de Lowens ao rev. John Tufts, criador de uma
abordagem visual do solfejo na sua publicagdo “An introduction to the singing of psalm
tunes” que viria a ser o embrido do sistema “Fasola” (LOWENS, 1954, pag. 100). Este
projeto, concernente a mostra pedagogico-musical, tem como objetivo demonstrar e discutir
as possibilidades relacionadas ao uso do sistema Fasola de solfejo, no ambiente escolar do
ensino fundamental dos anos iniciais. Para isso, a mostra basear-se-& no sistema
mencionado, cuja estrutura de formas geométricas possibilita uma apreensado visual
simplificada do conceito diatbnico e, consequentemente, do solfejo melddico. A mostra sera
expositiva, demonstrando o funcionamento do solfejo exemplificando sua aplicagdo ao
ensino da leitura musical e canto coral.

A base tedrica para este trabalho foi reunida pelo autor por meio de uma série de
escritos estadunidenses sobre o assunto, berco da criacdo deste sistema. As principais
bases tedricas do assunto se reuinem em Ely (1995) White (1844) Lowens (1954) e Grayson
(2001). Os recursos para realizagao da oficina serao meramente vocais, para execugao do
solfejo, a partir da demonstragéo visual da especificidade do sistema e do uso tradicional.
Para avaliagao, o autor e mediador da mostra julgara a execugao do publico, tomando como

referéncia a afinagdo e memorizagao intervalar com referéncia no temperamento igual.

Palavras-chave: Sistema Fasola. Solfejo. Educagdo Musical.
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Para Além de Uma Apresentacao de Natal: Musica nos Anos
Iniciais

Modalidade: Comunicag¢ao Oral

Andréa Marangoni Alves Coutinho
Universidade de Brasilia
Mestranda no Mestrado Profissional em Artes
andrea@marangoni.adm.br

Samuel Coutinho da Mota Marangoni
Universidade de Brasilia -
Estudante de Licenciatura em Musica
samuel.c.job@gmail.com

RESUMO

Este relato de experiéncia apresenta uma proposta pedagdgica desenvolvida por uma
professora generalista com uma turma de 3° ano do Ensino Fundamental em uma escola
publica de tempo integral do Distrito Federal. Ao longo de dois meses, com o0 apoio de um
estudante de licenciatura em musica, buscou-se transformar a tradicional apresentacido de
final de ano em uma vivéncia musical processual e significativa. A cangcao "Natal Verde
Amarelo", de Wilma Camargo, foi utilizada como eixo estruturante das atividades, que
privilegiaram a escuta atenta, a explorac&o ritmica com o corpo, a compreensdo poética e a
expressividade vocal. A experiéncia foi fundamentada nos estudos de Bellocchio e Figueiredo
(2009) e Andrade (2022), além de dialogar com autores como Barba (2005), Lima (2010) e
Beineke (2004), que defendem o corpo, a escuta mediada e o jogo como elementos
fundamentais da educacdo musical. Os resultados revelaram avancos na expressividade
musical, na participag¢ao das criancas e na apropriagdo dos elementos sonoros da cangéo. A
experiéncia refor¢ga o potencial da musica no cotidiano escolar mesmo em contextos sem
especialistas, desde que haja intencionalidade pedagdgica e abertura ao sensivel.
Palavras-chave: Educagao musical; Professores pedagogos; Anos Iniciais; Vivéncia musical,
Escola publica.

RESUMEN

Este relato de experiencia presenta una propuesta pedagdgica desarrollada por una profesora
generalista con una clase de tercer grado de la ensefianza primaria en una escuela publica
de tiempo completo del Distrito Federal. A lo largo de dos meses, con el apoyo de un
estudiante de licenciatura en musica, se buscé transformar la tradicional presentacion de fin
de afio en una experiencia musical significativa y procesual. La cancion "Natal Verde
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Amarelo", de Wilma Camargo, fue el eje de las actividades, centradas en la escucha atenta,
la exploracion ritmica con el cuerpo, la comprension poética y la expresividad vocal. La
experiencia se baso en los estudios de Bellocchio y Figueiredo (2009) y Andrade (2022), y
dialogé con autores como Barba (2005), Lima (2010) y Beineke (2004), quienes destacan el
cuerpo, la mediacion auditiva y el juego como fundamentos de la educacion musical. Los
resultados revelaron avances en la expresividad, la participacion infantil y la apropiacion de
los elementos sonoros de la cancion. La experiencia refuerza el potencial de la musica en la
escuela cotidiana, incluso en contextos sin especialistas, siempre que haya planificacion
intencional y sensibilidad pedagogica.

Palabras clave: Educacion musical. Docentes generalistas. Ensefanza primaria. Experiencia
musical. Escuela publica.

ABSTRACT

This experience report presents a pedagogical project developed by a generalist teacher with
a 3rd grade class in a full-time public elementary school in the Federal District, Brazil. Over
two months, with the support of a music education undergraduate student, the goal was to
transform the traditional year-end school performance into a meaningful and process-oriented
musical experience. The song "Natal Verde Amarelo," by Wilma Camargo, served as the
central axis for activities that emphasized attentive listening, body-based rhythmic exploration,
poetic comprehension, and vocal expressiveness. The experience was grounded in the studies
of Bellocchio and Figueiredo (2009) and Andrade (2022), and also drew on the contributions
of Barba (2005), Lima (2010), and Beineke (2004), who highlight the role of the body, mediated
listening, and play in music education. Results showed improvements in musical expression,
student participation, and understanding of the song’s sound elements. The experience
reinforces the potential of music in everyday school life, even in contexts without specialists,
when guided by intentional pedagogy and openness to the aesthetic.

Keywords: Music education. Generalist teachers. Early years. Musical experience. Public
school.

INTRODUGCAO

Este trabalho relata uma experiéncia pedagdgica com musica nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, realizada por uma professora pedagoga em uma escola publica do
campo, de tempo integral, no Distrito Federal. A unidade escolar organiza-se em regime de
bidocéncia: dois professores generalistas acompanham a turma em turnos distintos, sendo
responsaveis por todos os componentes curriculares, com excecdo da Educacdo Fisica. O
curriculo vigente é dividido entre a Base Comum — voltada aos conteudos definidos pela

BNCC — e a Parte Flexivel, destinada a projetos interdisciplinares e praticas formativas.
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Embora essa estrutura possibilite a construgdo de vivéncias integradas e criativas, o
cotidiano escolar ainda é marcado por desafios. A musica, reconhecida como uma das
linguagens da area de Arte pelo Curriculo em Movimento do DF, carece de diretrizes claras
quanto a sua aplica¢ao, carga horaria e avaliagdo. Na auséncia de professores especialistas,
cabe aos pedagogos decidir se e como incorporar a linguagem musical ao planejamento. No
entanto, muitos enfrentam limitagdes formativas e institucionais, agravadas pela priorizagao
de conteudos como Lingua Portuguesa e Matematica, exigidos nas avalia¢cdes externas.
Como observa Bellocchio (2017, p. 12), “percebemos uma cultura escolar do registro, da folha
e do caderno cheio”, que tende a marginalizar praticas centradas na escuta, na criacdo e na
vivéncia estética.

Foi nesse contexto que surgiu a inquietacdo: como transformar a tradicional
apresentacdao de final de ano — presente no calendario escolar, mas frequentemente
esvaziada de intencionalidade formativa — em uma experiéncia de aprendizagem musical e
expressao criativa, respeitando o tempo das criancas e os fundamentos do curriculo? A
proposta, desenvolvida ao longo de dois meses com uma turma de 3° ano, teve como eixo a
cancgao Natal Verde Amarelo, de Wilma Camargo, cuja riqueza melddica e poética permitiu
articular escuta ativa, exploragao ritmica, compreensao textual e canto expressivo. A
experiéncia buscou refletir sobre as poténcias e os limites da atuagao do professor generalista
como agente da educagao musical no cotidiano escolar e nas politicas publicas voltadas a

formacéo integral.

REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

A experiéncia pedagogica desenvolvida foi fundamentada em autores que discutem o
ensino de musica nos Anos Iniciais a partir da atuagao do professor generalista e da cangao
como eixo estruturador de aprendizagens significativas. Bellocchio e Figueiredo (2009)
destacam que professores pedagogos, mesmo sem formagao especifica em musica, podem
realizar praticas musicais potentes, desde que contem com planejamento cuidadoso, escuta
atenta e abertura ao sensivel. Para os autores, € necessario romper com a ideia de que
apenas especialistas podem ensinar musica, reconhecendo as competéncias formativas dos
docentes dos anos iniciais para mediar experiéncias estéticas com as criangas.

Complementando essa perspectiva, Andrade (2022) compreende a cangdo como uma

experiéncia de invencao e aprendizagem musical, na qual a escuta sensivel, a exploracao
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sonora e a construcao de sentidos poéticos se articulam para ampliar as vivéncias expressivas
dos estudantes. A autora propde que o trabalho com a cancgao va além da memorizacéo e da
performance, constituindo-se como espaco de criagao e fruigao.

Inspirada por essas contribuicdes, a proposta foi realizada com uma turma de 3° ano do
Ensino Fundamental e contou com o apoio de um estudante de licenciatura em musica. As
atividades foram organizadas em uma sequéncia didatica processual composta por sete

etapas:

1. Apresentacgao vocal da cangao, promovendo um primeiro contato afetivo e musical
com a melodia e a letra;

2. Trabalho com a pronuncia, estimulando a atengao a articulagao sonora e a pulsacao
ritmica das palavras;

3. Compreensao dos versos e sentidos da letra, aprofundando o entendimento textual e
poético da cancgao;

4. Visualizagao de videos com corais infantis, ampliando o repertério e incentivando a
escuta critica de diferentes interpretacoes;

5. Escuta instrumental com foco na melodia, inspirada na proposta de Lima (2010), que
destaca a importancia da mediagao narrativa para introduzir as criangas ao universo
orquestral e aos timbres dos instrumentos, favorecendo uma escuta ativa e
contextualizada;

6. Marcacao ritmica com palmas e movimentos corporais, fundamentada nas
experiéncias do Barbatuques (Barba; Nucleo Educacional Barbatuques, 2005), que
propdem o corpo como fonte sonora e meio expressivo para a internalizagao do ritmo
€ a consciéncia corporal;

7. Canto coletivo expressivo, como culminancia do processo vivido, valorizando a
expressividade vocal, a autoria interpretativa e a dimensao coletiva da pratica
musical.

Além disso, a proposta dialoga com os principios defendidos por Beineke (2004), que
aponta a centralidade do jogo, da poesia e da criagao na educag¢ao musical escolar. Ao tratar
a cangao como territoério de invencdo e ndao apenas de reprodugdo, a sequéncia buscou
respeitar os tempos da infancia e promover experiéncias que integrem corpo, voz, escuta e
imaginacao.

Essa fundamentagao tedrico-metodoldgica sustentou uma pratica musical sensivel,
participativa e formativa, reafirmando o papel do professor pedagogo como mediador legitimo
de vivéncias musicais na escola publica, mesmo diante da auséncia de especialistas e das

limitagdes institucionais frequentemente enfrentadas na educagao basica.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o processo, observou-se envolvimento crescente das criangas com as
atividades musicais propostas. De maneira geral, elas demonstraram entusiasmo, curiosidade
e prazer em participar das vivéncias, revelando avangos significativos na afinacdo, na
seguranga vocal e na expressividade. A sequéncia de atividades foi construida de forma
processual, respeitando o tempo e o modo de ser de cada crianga. A apresentacao de Natal,
ao contrario do modelo tradicional centrado na performance final, foi concebida como
culminancia de um percurso vivenciado coletivamente: cada elemento trabalhado em sala —
escuta, ritmo, melodia, interpretagdo, movimento corporal — integrou a apresentacao de forma
organica.

As aulas aconteceram em diferentes espagos da escola: dentro da sala, ao ar livre e
na quadra, o que contribuiu para diversificar as abordagens e favorecer multiplas formas de
engajamento. Algumas criancas preferiam realizar as atividades em pé, movimentando-se
com liberdade; outras sentavam-se para concentrar melhor, e ambas as posturas foram
respeitadas, desde que mantivessem o fluxo das atividades. Nem todas as propostas
obtiveram o engajamento esperado de imediato, o que exigiu escuta e flexibilidade da
professora. Em uma das atividades, por exemplo, propds-se bater palmas “imitando quem
estava na frente”; algumas criangas batiam de forma descoordenada, dificultando a escuta e
a concentracado do grupo. A proposta foi entdo reelaborada: com os olhos fechados, todos
passaram a escutar e responder aos sons de maneira mais atenta, transformando a dindmica
em um desafio coletivo. Esse tipo de ajuste foi recorrente ao longo do processo: ao fim de
cada aula, a sequéncia era avaliada e afinada, considerando as compreensdes, impulsos e
motivagdes das criangas, para que o envolvimento fosse o mais significativo possivel.

A escuta instrumental foi uma etapa importante para aprofundar a atencdo e a
familiaridade com os elementos sonoros da cang¢ao. Inspirada em Lima (2010), que propde a
mediacao ativa da escuta por meio de narrativas e associagdes sonoras, a atividade consistiu
em tocar a versdo instrumental da musica e convidar as criangas a identificarem os
instrumentos presentes. Como a maioria nao conhecia os nomes nem as caracteristicas dos
instrumentos, foram apresentadas imagens e gravagdes dos sons isolados de cada um deles,
favorecendo a associagao entre som e visualidade. A proposta foi repetida em diferentes
momentos, e as criangas demonstraram progressivamente maior atencéo, sendo capazes de

reconhecer alguns timbres e elementos do arranjo.
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Outro aspecto central foi o trabalho com o canto coletivo, vivenciado como uma
construcdo progressiva e afetiva. A pratica do canto n&o se limitou a repeticdo da melodia,
mas envolveu também expressdo, escuta, posicionamento e autorregulagdo. Algumas
criangas, entusiasmadas, tendiam a “gritar” a musica, na tentativa de se destacar; outras, por
timidez ou inseguranca, preferiam ndo cantar de imediato. Ao longo das aulas, o grupo passou
a se organizar de maneira mais autbnoma: algumas criangas demonstravam vontade de
cantar na frente, outras preferiam ficar atras, e essas preferéncias foram respeitadas, criando
um ambiente de confianga. A repeticdo da canc¢ao ao longo das atividades — em diferentes
contextos e com diferentes focos — fez com que seus elementos (letra, melodia, ritmo) se
tornassem familiares, fortalecendo a seguranca vocal e o vinculo afetivo com a musica.

A proposta metodolégica adotada favoreceu a vivéncia musical como experiéncia
estética, articulando corpo, voz e imaginacao, conforme propdem Barba e o Nucleo
Educacional Barbatuques (2005) e Beineke (2004). A marcagao ritmica com palmas e
movimentos corporais contribuiu para que as criangas internalizassem o pulso e o ritmo de
forma ludica e expressiva, ativando a percepcgao corporal como forma de escuta. Ja a escuta
instrumental, conforme discutido por Lima (2010), ampliou o repertério e favoreceu uma
escuta critica e contextualizada, mediada por recursos visuais e sonoros.

A sequéncia de atividades esta em consonancia com o Curriculo em Movimento da
Educacao Basica do Distrito Federal, que propde o trabalho com os elementos constitutivos
da muasica por meio da voz — como ritmo (pulsagdo, andamento), intensidade
(forte/médio/fraco), altura (agudo/médio/grave) e duragao (sons curtos, médios e longos) —,
todos explorados ao longo do processo. A valorizagéo da diversidade cultural também esteve
presente na escolha da cang¢ao Natal Verde Amarelo, que dialoga com elementos da cultura
popular brasileira e favoreceu o reconhecimento identitario e afetivo do grupo.

A prética dialoga ainda com as diretrizes interdisciplinares do curriculo, promovendo a
escuta como forma de atencdo, expressdo e presenga no mundo, conforme defendem
Andrade (2022) e Beineke (2004). As vivéncias ultrapassaram a dimensao performatica,
comumente atribuida as apresentacdes escolares, e se aproximaram de um fazer musical
voltado a formagao integral, que integra sensibilidade, criagao, escuta e pertencimento.

A experiéncia reforga o entendimento de que a musica pode ser trabalhada de forma
significativa por professores generalistas, desde que haja intencionalidade pedagdgica,
escuta ativa e abertura ao sensivel. Como afirmam Bellocchio e Figueiredo (2009, p. 40), “em

primeiro lugar, precisamos romper com a ideia de que essa professora ndo € especialista”,
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pois ela é formada e habilitada para atuar com criangas de 0 a 10 anos. A parceria com o
estudante de licenciatura em musica fortaleceu o processo, diversificando as abordagens e
promovendo trocas formativas entre os docentes. A pratica confirma que, mesmo diante de
limitagBes institucionais, € possivel construir experiéncias musicais potentes, sensiveis e
integradas ao cotidiano escolar — experiéncias que colocam a infancia no centro do fazer

artistico e reafirmam a musica como direito das criangas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta desenvolvida atingiu seu objetivo ao transformar a tradicional apresentagao
de final de ano em um processo de aprendizagem musical e expressiva, superando o carater
meramente performatico e valorizando o percurso formativo das criangas. O envolvimento
ativo dos estudantes, desde as primeiras escutas até a apresentacao final, evidenciou o
potencial da musica como linguagem de expressado, sensibilidade e pertencimento no
cotidiano escolar. A escolha de uma cang¢ao que dialoga com elementos da cultura popular
brasileira favoreceu o reconhecimento identitario, ampliando a relagao afetiva dos alunos com
o repertério e com a prépria experiéncia escolar.

A continuidade do trabalho aponta para novas possibilidades: explorar composicoes
autorais das proprias criangas, ampliar a escuta de repertérios diversos e integrar outras
linguagens artisticas — como teatro, artes visuais e danca — de modo a potencializar o
carater interdisciplinar, sensivel e criativo da pratica pedagdgica. Além disso, pretende-se
fortalecer o didlogo entre os docentes da escola para que a musica, enquanto area do
conhecimento, possa ser inserida de forma transversal e significativa nas praticas escolares,
mesmo diante da auséncia de professores especialistas.

A experiéncia confirma que, nos Anos Iniciais, o professor generalista pode atuar como
mediador de vivéncias musicais potentes, desde que haja intencionalidade pedagdgica,
escuta ativa e abertura ao sensivel, como defendem Bellocchio e Figueiredo (2009). Trata-se
de reconhecer a musicalidade presente na infancia e de garantir a ela um lugar legitimo no
curriculo, conforme orientagdes do Curriculo em Movimento do Distrito Federal, que valoriza
a diversidade cultural, a experimentacdo e o desenvolvimento integral da crianga.

Por fim, a pratica aqui relatada convida a reflexdo sobre a formacao docente e a
necessidade de politicas publicas que assegurem a presencga da arte — e, em particular, da

musica — na escola publica como direito das criancas e dimensao essencial da educagao
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integral. Quando compreendida como experiéncia e ndo apenas como apresentagao, a
musica torna-se um territorio fértil para o desenvolvimento da escuta, da sensibilidade e da
autoria — aspectos fundamentais para a construgdo de uma escola mais humana, plural e

significativa.
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RESUMO

O artigo propée uma reflexao critica sobre o ensino artistico contemporaneo, com énfase na
musica, abordando a criatividade como elemento central da experiéncia estética e da pratica
pedagodgica. A partir de autores como Edgar Morin, John Dewey, Stela Maris Sanmartin e Ana
Mae Barbosa, sao discutidas as potencialidades e os desafios da criatividade nos contextos
escolares, confrontando a rigidez dos modelos educacionais baseados na repeticdo e na
avaliagdo padronizada. Defende-se que a arte — especialmente na contemporaneidade —
opera como um sistema aberto e interdisciplinar, capaz de assimilar a desordem e o acaso
como forgcas criativas. O texto enfatiza o papel da escola e do professor como agentes
fundamentais na promocao de experiéncias sensiveis e transformadoras, valorizando o
acumulo de vivéncias e a poética dos processos criativos. Por fim, propée uma ecologia
pluralista das praticas artisticas, em sintonia com a complexidade do mundo atual e com uma
concepcao pos-humanista da educagao.

Palavras-chave: ensino de arte. criatividade. interdisciplinaridade. experiéncia estética. arte
contemporéanea.

ABSTRACT

This article presents a critical reflection on contemporary arts education, focusing on music
and emphasizing creativity as a central element of aesthetic experience and pedagogical
practice. Drawing from authors such as Edgar Morin, John Dewey, Stela Maris Sanmartin, and
Ana Mae Barbosa, it discusses the potentials and challenges of fostering creativity in schools,
contrasting it with rigid educational models based on repetition and standardized assessment.
The paper argues that art — especially contemporary art — operates as an open and
interdisciplinary system, capable of assimilating disorder and chance as creative forces. The
role of schools and teachers is highlighted as fundamental in promoting sensitive and
transformative experiences, grounded in accumulated lived experiences and the poetics of
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creative processes. Finally, the text proposes a pluralistic ecology of artistic practices, aligned
with the complexity of the present world and with a post-humanist perspective on education.

Keywords: arts education. creativity. interdisciplinarity. aesthetic experience. contemporary
art.

RESUMEN

Este articulo propone una reflexion critica sobre la ensefanza artistica contemporanea, con
énfasis en la musica, destacando la creatividad como un elemento central de la experiencia
estética y de la practica pedagdgica. A partir de autores como Edgar Morin, John Dewey, Stela
Maris Sanmartin y Ana Mae Barbosa, se discuten las potencialidades y los desafios de
fomentar la creatividad en el ambito escolar, en contraposicion a los modelos educativos
rigidos basados en la repeticion y en la evaluacion estandarizada. Se sostiene que el arte —
especialmente el contemporaneo — opera como un sistema abierto e interdisciplinario, capaz
de asimilar el desorden y el azar como fuerzas creativas. Se destaca el papel fundamental de
la escuela y del profesorado en la promocion de experiencias sensibles y transformadoras,
fundamentadas en la acumulacion de vivencias y en la poética de los procesos creativos.
Finalmente, se propone una ecologia pluralista de las practicas artisticas, en sintonia con la
complejidad del mundo actual y con una concepcién posthumanista de la educacion.

Palabras clave: ensehanza artistica. creatividad. interdisciplinariedad. experiencia estética;
arte contemporaneo.

INTRODUGAO

“Aé! Futebol? Futebol ndo se aprende na escola!” — é assim que Gabriel, o Pensador
abre a musica “Brazuca”, evocando uma provocagao que nos serve de impulso para
pensarmos sobre as experiéncias de aprendizagem na educacgao basica. O Brasil, exaltado
como o pais do futebol e ber¢co de craques mundialmente consagrados, nao construiu essa
tradicdo com base em métodos didaticos ou estruturas de ensino futebolistico. Os corpos que
driblam, criam e encantam, o fazem amiudamente a partir da pratica cotidiana, da escassez
convertida em tatica, do erro incorporado como invencao e criatividade. Dessarte, propomos
observar a arte pelo mesmo prisma, com enfoque na musica. Com a provocacao coloquial
voltada para o campo das artes e dando atengao ao ensino artistico de musica, transformamos
a pergunta inicial para refletir sobre a experiéncia artistica que cria, inova e protagoniza nos
contextos do ensino da arte por meio de componentes curriculares e projetos educacionais

extracurriculares. Aé! Arte e musica? Arte e musica se aprendem na escola?
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Nao é incomum encontrar nos ambientes escolares espacos desenvolvidos para a
pratica esportiva. Pelo contrario, ainda que haja cenarios adversos, o outro lado da moeda
também é evidente e essa infraestrutura é a objetificacdo da ideia, expressando as suas
finalidades e propdsitos®. Ainda que as infraestruturas ndo sejam em si capazes de garantir
a consolidacdo de competéncias e habilidades, elas se compdem nos equipamentos
educacionais como um movimento para a garantia de acessibilidade aos temas,
proporcionando materialidades e estruturas, configurando-se como ac¢des de base com vistas
a contemplar os direitos de aprendizagem (Brasil, 2018. p. 21).

A partir dessa introdugcdo, caminhamos convertidos em diregdo ao entendimento de
que o aprendizado se da a partir de interagdes do sujeito com o meio, em ritmos ordenados e
desordenados — neguentropia e entropia —, apontados por Edgar Morin (2008), que vé essa
dialética como uma chave para entender a complexidade da vida e do conhecimento. De
acordo com ele, o mundo n&o pode ser reduzido a uma légica puramente entropica de um
sistema disjunto, que levaria ao caos, nem a uma visdo exclusivamente neguentrépica, que
implicaria em um sistema estatico e imutavel — um sistema fechado —, pois a vida, elemento
fundamental do sistema aberto, ndo se mantém pela reproducao estandardizada, mas sim
pela capacidade de gerar novidades, a partir das assimilagdes de elementos entrépicos. Morin
aponta para os elementos da entropia, nas multiplas interagdes que o ser humano tem com o
meio onde esta inserido, e também para a criatividade, atributo elementar da arte e qualidade
dos sistemas abertos que fazem-na emergir, especialmente por meio de contextos muito
qualitativos. Assim, os desafios e elementos da desordem sao incorporados a harmonia,
tornando concretos e compartilhados os pensamentos, impactando e influenciando o meio e
a percepcao do real. Eis ai a experiéncia estética, traduzida nas a¢des colocadas em curso

que, por meio da criatividade, promovem a transformagéo (Dewey, 2010, p. 26, 115).

Tensoées entre a interdisciplinaridade da arte contemporéanea e o ensino de arte na

contemporaneidade

Observando a contemporaneidade, bem como o desenvolvimento da arte nesse
contexto, Sanmartin (2021, p. 8-9) é categdrica em sua declaragéo de que é a arte que tem o
privilégio de ter a criatividade como seu motor, articulando diversas questdes proprias por

37 Recorremos a Schopenhauer (2005) em “O mundo como vontade e como representaco”.
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meio dessa qualidade que descobre e inventa modos para a vida. Claramente, n&o se trata
da criatividade como uma caracteristica exclusiva dos artistas, nem reconhecida somente na
arte (Sanmartin, 2021, p. 22-24). A criatividade, nesse sentido, tornou-se o cerne da arte
“‘quando a associacao entre arte e beleza se debilitou” (Sanmartin e Tiburcio, 2021, p. 24). A
partir do século XX e até os dias atuais, a criatividade passou a ser reconhecida como uma
possibilidade em todos os dominios da atividade humana, segundo Tatarkiewicz (2001 apud
Sanmartin e Tiburcio, 2021, p. 24). Sendo a novidade o fator que a distingue, ela ocorre
quando o individuo vai além de simplesmente afirmar, repetir ou imitar, criando algo novo que
nao sb enriquece sua propria experiéncia, mas que também contribui para 0 mundo com
inovacdes de adaptacao e de ruptura, que compreendem transformagdes de melhora e que
impactam o sujeito e a sociedade, transformando a vida humana. O conceito de criatividade
passou a ter em seu dominio questdes que estdo para além do enfoque individualizado —
circunscrevendo somente o mais alto grau de agao e suas implicagdes, esforco e eficacia,
sendo impraticavel especificar em que ponto isso inicia. E, por ndo entregar uma base
paradigmatica para a observacao da criatividade em indices diferenciados, os estudos de
Tatarkiewicz indicam que s6 é possivel examinar as ac¢des criativas intuitivamente, pois o
desenvolvimento do conceito de criatividade tem seu dominio aberto para influxos
socioambientais. Por exemplo, a proposta do hingaro Csikszentmihalyi (2021 no campo da
Psicologia da Criatividade, que esta sustentada em uma perspectiva sistémica da criatividade,
como fruto dos atos do sujeito inserido em um contexto cultural, dotado de suas qualidades
genéticas e experiéncias. Contextualizadas na cultura, as suas agdes criativas e seus efeitos
serao reconhecidos — ou ndo — no seio do respectivo sistema social.

A declaragdo de Sanmartin e Tiburcio (2021, p. 32) de que o processo criativo
incorpora o acaso, dialoga com a dialética entre entropia e neguentropia de Edgar Morin
(2008), em “Introdugcao ao pensamento complexo”. Segundo Morin, 0 mundo é composto por
sujeitos, sistemas abertos que se relacionam com os ecossistemas nos quais estao inseridos
em um fluxo continuo de interagées, em movimentos de ordem e desordem, metaforas da
prépria dindmica da vivéncia — desagregacéo, ruptura, organizagéo e conservagao —, tal como
Sattin (2014 apud Sanmartin e Tiburcio, 2021, p. 32) declara incorporar o acaso — ocasiao
oportuna, ainda que ardua, para a inovagao e criatividade, assimilando novas informacoes e
produzindo novas interagdes e efeitos no seu contexto.

E uma unanimidade que, enquanto professores de arte ou de alguma das formas ou

linguagens artisticas, como a musica, almejamos proporcionar meios para 0 pensamento
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criativo. Somos atraidos para o desenvolvimento de um saber sensivel que esta entre os
limites da existéncia, da ciéncia e da estética, no qual a criatividade opera como um meio
transversal no contexto complexo que é a sociedade e toda sua cultura — frutos da capacidade
imaginativa do ser humano. Por sua vez, a competéncia humana de elaborar e renovar
elementos e conhecimentos assimilados, € o eixo da criagdo, “que se desenvolve
gradualmente das formas simples com elementos primarios da realidade até os mais
complexos, imbricada no acumulo de experiéncias, na imaginagéo e na realidade.” (Egas e
Serra, 2021, p. 138).

Vigotski (2018 in Egas e Serra, 2021, p. 138) contrapde-se do consenso, ao declarar
que as atividades criadoras da crianga e do adulto se diferenciam na complexidade de fatores
que as envolvem, acumulados em redor e que circundam o perimetro da acdo criativa.
Observando sua posicao, percebe-se que ele considera o tempo vivido como um elemento
consideravel para o processo criativo. Para evitar choques, ressaltamos outra vez que a
compreensao contemporanea de criatividade ndo € empreendida apenas na arte e nas suas
formas ou linguagens, contudo se aplica a quaisquer campos de conhecimento humano®.
Isso ndo desqualifica a criatividade infantil, ainda que suas interagdes com o contexto cultural
nao configurem um elevado grau de complexidade, por conta das suas experiéncias
imbricadas. Entdo, qual seria o papel do docente e da escola junto as criangas e jovens em
idade estudantil? Ser um ente que oportunize e garanta circunstancias para o seu
desenvolvimento, com vistas ao crescimento do seu amontoado de experiéncias, pois a
criatividade é uma energia potencial de todo ser humano.

Torre (2008 in Egas e Serra, 2021, p. 143) observa a criatividade na
contemporaneidade por uma perspectiva diferente da de Vigotski. Ele desenvolve argumentos
para a declaragao a respeito da menor capacidade criativa do adulto comparada a da criancga.
Apesar disso, encontramos neles um ponto de contato quando Torre afirma que a escola, o
meio educativo, € um dentre os fatores condicionantes da criatividade, estimulando ou

bloqueando essa energia potencial.

Cabe o registro de que, no atual sistema educacional brasileiro, o
pensamento divergente é pouco explorado e funcional nas escolas em que a

38 Consideremos, por exemplo, as criacdes da luz elétrica, do automével, das correntes
filosoficas, dos complexos arquitetdnicos, das notaveis obras de arte — musicais, escultéricas, visuais,
cénicas, cinematograficas, literarias, as que usam o corpo como motor da forma, entre outras — como
exemplos de ac¢des criativas e seus efeitos. Seria insélito considerar um individuo infante como o agente
de um desses processos criativos de notabilidade na conjuntura social.
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Unica meta é fazer com que o estudante acerte o maior nimero de questdes
nos exames de avaliacdo externa. (Egas e Serra, 2021, p. 145)

A declaracao anterior €, sim, aguda, gera embates e avaliamos que seria pertinente
lapida-la. O trecho foi empregado na expectativa de ilustrar possiveis tendéncias de
comportamento da escola em relagdo a criatividade como energia potencial. Por isso,
direcionamos que o leitor se concentre na evidéncia real da exploragao diminuta do
pensamento divergente e da ambiguidade, que podem ser campo fértil para a germinacao de
acgdes criativas. Sattin (2021, p. 43) expbe a incapacidade de tolerar e se conformar com a
ambiguidade e a divergéncia como um dos bloqueios a criatividade. Ele cita Oech (1999 in
Egas e Serra, 2021, p.), cujas declaragdes também dialogam com a dialética de Morin (p. 2),
na qual a criatividade € uma qualidade elementar dos sistemas abertos — que se relacionam
e assimilam elementos da realidade entropica — e da arte, mediante contextos qualitativos.
Segundo Sattin (2021, p. 44-45 apud. Adams, 2019), para a germinacao do processo criativo,
SA0 necessarios o caos, a sensibilidade e a intuicdo, além da ambiguidade.

Na escola,, a pratica pedagdégica do professor € essencial para a garantia e promogao
de agdes criativas (Egas e Serra, 2021, p. 145), e o componente curricular Arte — ou uma das
formas artisticas, como a Musica —, além de projetos extracurriculares de tematica artistica,
assumem importantes papéis na promocado da atitude criativa, qualidade necessaria para
interagir com os diversos dominios do saber, pois a agao criativa, produto das experiéncias
imbricadas ao longo do tempo, aumenta os contatos do agente com a cultura. A experiéncia
estética, por sua vez, o tempo se estabelece para o processo de interagdo entre a obra de
arte e 0 mundo, revelando suas estruturas abundantes e interminaveis como consequéncia
de continua atividade de percepcgao critica, somada a observagao poética da obra. Todavia,
cada arte se relaciona e rege esses parametros de maneira propria. Diretamente relativo a
experiéncia estética, cada elemento de uma obra nao carrega valor algum em si proprio, mas
€ dotado de existéncia artistica quando é integrante de um todo artistico, realidade sensivel.
Tal valor qualitativo alia as artes mutuamente, apesar de seus elementos, matérias peculiares
e regéncias de parametros.

Como dito anteriormente, a criatividade nao dispde de uma base paradigmatica para
examinar as agoes criativas, pois o desenvolvimento do seu conceito se comporta como um
campo aberto para influxos de diversos temas (p. 3). Para dar sedimentos a intuicdo —
comportamento para a examinacédo de agdes criativas, segundo Tatarkiewicz — & basilar e

essencial voltarmos nosso olhar aos processos criativos reconhecidos pela conjuntura social,
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para observar a sua poética e o devir do nucleo efusivo das agdes criativas, rodeado de fatores
ao longo de seu perimetro — fatores biograficos, historicos, filoséficos ou conceituais e da
prépria linguagem ou forma artistica®. Assim, na busca pelo acesso a poética artistica, o
estudante podera observar e amontoar experiéncias a partir das varias camadas que vao
sendo sobrepostas, a medida do desenvolvimento da analise do processo criativo de um
artista, por meio de aberturas interdisciplinares e caminhos transdisciplinares que estao além
da habilidade técnica e do livre fazer artistico. A arte contemporanea rompe com os modos
de interpelacdo ao propor discussbes novas, afirmando-se por contextos plurais muito
qualitativos — linguagens, técnicas e materialidades — na atualidade que vivemos. Por meio
de diversos campos do saber, se estabelece como uma rede de inimeros filamentos em forma
de argumentos e ressignificagdes, dando luz aquilo que constitui os seres humanos histéricos
e culturais, “indo além do ver, da interpretacado narrativa Unica e da expectativa do encontro
com a beleza, com o sublime” (Egas e Serra, 2021, p. 150).

A criatividade é tratada como uma exigéncia ao professor de arte, ou de uma das
linguagens ou formas artisticas, no desempenho de sua fungao, atribuindo-lhe uma qualidade
“fora da caixinha”. Portanto, aquele que constitui na contemporaneidade o seu modo de
pensar e fazer artistico, sera capaz, segundo Egas e Serra (2021), de proporcionar
circunstancias para o pensamento divergente e para a ambiguidade, assimilando-as como
campos férteis para solucdes criativas. Para isso, é elementar que os docentes em arte nutram
sua formagao continuamente na arte contemporanea, com vistas a criatividade, mas também
que estejam mergulhados no seu exercicio artistico criativo, fator essencial e insubstituivel
para o desenvolvimento criativo nos contextos do componente curricular ou projeto

extracurricular de tematica artistica.

Precisamos nos reencontrar como professores criadores, professoras
criadoras, recuperando nossa dimensao inventiva e descobridora, pois s6
assim, poderemos nos esticar e esticar o outro. (Egas e Serra, 2021, p. 149)

39 0 termo umwelt, de origem alema, pode ser traduzido como "mundo ao redor", "ambiente
circundante" ou "mundo subjetivo". Cunhado pelo bidlogo Jakob von Uexkdll, o conceito refere-se a
maneira como uma espécie especifica vive e interage com seu ambiente a partir do seu aparato
perceptivo. O umwelt é entendido como uma interface entre o organismo vivo e a realidade exterior,
uma interface que é moldada pela histdria evolutiva particular da espécie. (Vieira, 2007)
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A interdisciplinaridade é central para o ensino da arte, ja dizia Ana Mae Barbosa
(1984), indicando o inter-relacionamento de diversas formas de arte como a tendéncia mais
atual para a pratica pedagogica do ensino artistico, dadas as manifestagées que germinaram
na contemporaneidade como o happening, performance, body art, a arte sociologica e
ambiental, arte conceitual e video arte, rompendo com as formalidades artisticas das
linguagens ou formas convencionais de arte, bem como suas manifestagbes e materiais de
representacdo. Suas falas, pesquisas sobre interdisciplinaridade e seus conceitos
permanecem atuais e ainda em aberto, mesmo apds a Lei de Diretrizes Basicas da Educacéo
n® 9394/1996 (Brasil, 1996), que substituiu a reformulacdo de 1971. Primeiro do que a
perspectiva interdisciplinar para o ensino da arte, a interdisciplinaridade € um comportamento
essencial na conjuntura da arte contemporanea, e também uma atitude fundamental para que
sejam inter-relacionados variados campos do saber, com vistas ao desenvolvimento da
criatividade (Torre, 2008 in Egas e Serra, 2021, p. 146) — uma “estratégia transversal
metacognitiva para viver a complexidade da sociedade” (Egas e Serra, 2021, p. 136).

Barbosa (1984), olhando para a educacéao brasileira no seu tempo e para fins de
exemplificacdo dessa questdo avaliada como crucial, ilustrou a interdisciplinaridade da arte
educacgao brasileira como um “restaurante prato feito”. Afinal, o docente fica incumbido de
dominar conteudos diversos, linguagens artisticas diferentes, seus modos de expressao e
materialidades, ensinando conjuntamente artes cénicas, artes plasticas e musica em uma
“mistura mal cozida pelo professor” (Barbosa, 1984, p. 69). Essa questdo sensivel néo
questiona a interdisciplinaridade em si, mas sim o desprovimento de fatores elementares para
sua efetivagdo. Longe de ser uma questao simples, esse tema implica em muitas discussdes,
que vao desde as graduacgdes de educagao artistica com seus curriculos multidisciplinares —
nos quais nao se nota relagdes de cooperagao entre as artes — vigentes no tempo de Ana
Mae Barbosa, mas também se estendiam as licenciaturas em linguagens artisticas herméticas
de universidades brasileiras. As questbes sensiveis se estendem também ao cargo do
professor de arte*®, a pouca reunido de professores de arte graduados em diferentes
linguagens artisticas numa mesma escola, aos proprios espagos escolares, a concepg¢ao de

curriculo, entre outros. A partir dessas tensdes nao abrandadas ou resolvidas, Barbosa (1984)

40 Atualmente, para atuar na Prefeitura Municipal de Vitéria como Professor de Arte no Ensino
Fundamental | e Il, é pré-requisito a Licenciatura em Artes Visuais. Ja para a Educagao Infantil como
Professor Dinamizador de Arte, os pré-requisitos sdo mais amplos, estendendo-se para Musica, Artes
Cénicas e Danca. Nos outros municipios da Grande Vitdria, admite-se para o cargo de Professor de
Arte, professores graduados nas varias areas artisticas (Costa et. al, 2024).
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expde que a tendéncia pedagogica para o Brasil foi transformar a complexidade do
conhecimento em simples generalidades e rudimentos.

Para a interdisciplinaridade, € preciso ampliar as fronteiras, sobrepor conceitos dos
conhecimentos que se pretende relacionar — artisticos ou ndo —, explorando faixas
intermediarias, integrando-as para alcancar compreensdo organica do conhecimento*!, para
desenvolver no estudante um modo de pensar que o torne apto para buscar novas sinteses,
frente a novos objetos de conhecimento. Portanto, a interdisciplinaridade tem como funcao
integrar competéncias diversificadas e desenvolvidas como dominios de conhecimento, por
meio da busca de uma sintese em um sentido metodoldgico transformador, que representa
um avancgo qualitativo por meio de uma escolha adequada. A interdisciplinaridade foi
identificada também como uma rede emaranhada centrada na intercomunicacdo, o que a
torna inexequivel em larga escala, e insignificante para que uma menor proporcéo de agentes
pudesse se dedicar (Barbosa, 1984, p. 72-73). Ana Mae Barbosa declara ser preciso, entao,
uma comunidade de aprendizagem que comunique o conhecimento interdisciplinar em uma
sintese, que se comporta como uma complementaridade entre a generalizacdo e a
especializacdo — uma espécie de meio caminho — para a resolugdo de problemas. Uma
sintese operacional entre diferentes dominios que, integrados funcionalmente -
conhecimento, experiéncia e organizagao de pensamento —, sejam a resposta a questao
apontada em uma integragao intensa entre dominios e agentes envolvidos na questdo ou
problema — uma pintura em tela, um recurso didatico, uma producao artistica conceitual, uma

sequéncia didatica interdisciplinar, entre outros.

CONSIDERAGOES FINAIS

No contexto educacional, o processo de ensino deve ser aproximado a forma de

pensamento da crianga ou estudante, geralmente identificado por meio de relagbes de

41 Aintegracéo do conhecimento nunca se finaliza, e o método analitico-sintético é o arcabougo
onde se realiza a interdisciplinaridade. A ideia de totalidade como articuladora da interdisciplinaridade
passa a ser classificada como idealista e é excluida. A educagéao tecnolégica dividiu o método analitico-
sintético de apuracao, priorizando a andlise — uma forma ajustada para exploragdo de conhecimentos
profundos, porém verticalmente empilhados, que reforcaram os estudos fragmentados —, que
concorreram para os problemas resultantes da complexidade social dos conhecimentos dicotomizados,
segundo Ana Mae Barbosa. Os problemas decorrentes dessa complexidade social de conhecimentos
muito fragmentados requerem solugdes interdisciplinares com a co-participacédo de agentes de diversos
campos do saber. (Barbosa, 1984, p. 69-71)
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caracteristicas comuns com recortes etarios. Fases do pensamento como o sincrético, o
analitico, o abstrato, o criativo e o pensamento articulador, devem ser consideradas para a
implementacao de um estudo interdisciplinar, modo de fazer essencial na arte contemporanea
que confirma-se plural em contextos qualitativos, uma rede de muitos fios distintos compondo
uma unidade que, apesar de remeter ao fim ou objetivo da integracao funcional dos saberes,
nao subsiste como um sistema fechado, mas sim em uma perspectiva multipla, nao linear da
narrativa artistica — um fendmeno integrado e experiencial (Dewey, 2010). Essas qualidades
que compdem o sistema aberto, configuram a manifestagao caracteristica da pés-humanidade
(Santaella, 2010) que, tendo superado as correntes de filosofia humanista que entendiam o
ser humano como concluido, garantiu a universalidade humana ao reconhecer “a
heterogeneidade, a multiplicidade, a contradicdo, o contexto, a objetividade situada como
constitutivos do humano, do que decorre uma nova ontologia das instabilidades” (Santaella,
2010, p. 317). Apesar das constantes juncdo e disjungcdo, ainda ha aspectos unicos e
distintivos da humanidade que dao énfase a natureza especial e particular da existéncia e
experiéncia humana. Em um movimento de valorizagdo da humanidade, Santaella (2010, p.
318) cita Marx, que reconhece os sentidos e sentimentos como fruto de um desenvolvimento
extenso, no qual o ser humano e a natureza estao em infindaveis transformacoes, sendo eles,
os sentidos, os meios para o ser humano apoderar-se de modo sinestésico da sua existéncia
real, sem duvidas quaisquer*?. Para a ampliagédo da indubitavel existéncia real do ser humano,
Marx ndo deixou de destacar a fungdo da arte*3, que reitera seu distinto comportamento “a

favor da vida, do ludico e da criacao”. (Santaella, 2010, p. 318).

Enfim, a arte atual estd emaranhada em uma rede de forgas dindmicas, tanto
pré tecnoldgicas quanto tecnoldgicas, artesanais e virtuais, locais e globais,
massivas e pds-massivas, corporais e informacionais, presenciais e digitais,
etc.. (Santaella, 2010, p. 319)

Por isso, Santaella (2010) recomenda a idéia de uma ecologia pluralista das praticas

artisticas para o estudo da arte na contemporaneidade. Sendo ecologia**, por definigdo, o

42 “A apropriagdo da efetividade humana na sua relagdo com o mundo e com o outro se da de

modo omnilateral, por meio de todos os 6rgaos fisicos, praticos e espirituais: ver, ouvir, cheirar, apalpar,
degustar, intuir, amar, perceber, pensar, agir.” (Santaella, 2010, p. 318)

43 Marx estende também esse papel para a cultura.

44 Ecologia: o estudo das relagdes dos seres vivos com o meio organico ou inorganico (em que
vivem). Fonte: https://www.dicio.com.br/ecologia/. Acesso em 18 de de maio de 2025, as 19h31.
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estudo* das relagbes dos seres vivos com o meio, o termo mostra-se adequado no cenario
atual de existéncia da arte e seus modos*, que tem ampliado seus principios e limites,
transformando os critérios de entendimento valorativo. Esse ecossistema tem se revelado
capaz de abrigar toda a gama de nichos*’ artisticos, caracteristica desse sistema ecoldgico
pluralista, mas também apto para potencializa-los, oportunizando interagdes entre eles, pelos
entremeios préprios — sua rede de filamentos emaranhados que tem a intercomunicagdo como
qualidade fundamental.

Observando Freitas (2021), nota-se o artista pelos entremeios, um bricoleur em seu
campo de liberdade criativa: um dotado de destreza e habilidade que age por meio do
comparatismo, como que buscando reparar algo de maneira improvisada, ainda que
engenhosamente. “Mesmo conhecendo a vulnerabilidade de seus saberes, ele persiste em
sua tarefa. E seus meios, sempre inventados, improvisados, podem revelar-se como
instrumentos originais e de facil aplicacdo” (Freitas, 2021, p. 92). Esse comportamento
entremeios do artista bricoleur alinha-se ao estudo comparatista, como uma abordagem que
fomenta o dialogo e o confronto entre praticas e as delimitagdes entre disciplinas (como
musica, literatura ou artes visuais), valorizando especialmente as obras que rompem
fronteiras e desafiam classificagcbes convencionais.

Assim como os movimentos artisticos comportados no “projeto industrial” da Bauhaus,
que abragou o dever de humanizar a maquina, e tal como o “projeto paisagem sonora
mundial’, protagonizado por Murray Schafer, que procurou harmonizar a paisagem sonora
poluida, as multiplas e diversas formas de arte tem se mostrado, segundo Santaella (2010),
como producdes criativas que, por meio do comportamento interdisciplinar do artista
transeunte entre conhecimentos ou por meio de uma interdisciplina em face de um problema
do contexto social, tem feito coro as vozes criativas que se posicionam em prol da benignidade

humana, contribuindo para um mundo preferivel.

4 Ela estuda populagdes, comunidades — e para além delas (meta) —, mas também
“diversidade, estabilidade, espaco, paisagem, fungdo, comportamento e evolugdo de ecossistemas”.
(Santaella, 2010, 319)

46 Modos de produgao, exposicao, reproducdo, difusdo e recepgado. (Santaella, 2010, 319)

4T Caracterizados pelo modo de producéo, distribuicéo e recepcédo da forma de arte.
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Resumo

Este texto € um recorte de uma pesquisa em desenvolvimento para o Trabalho de
Conclusao de Curso da Pés-graduacgao lato sensu em Educagao Musical na Escola, em que
se apresenta a revisao de literatura e reflexdes acerca dos achados. O objetivo principal é
mapear estudos a respeito da formagao docente em cursos de pds-graduagao lato sensu
na Regido Sudeste do Brasil. O referencial teérico apoia-se na perspectiva do Circulo de
Bakhtin (2011), especialmente na abordagem dialdégica do discurso, que compreende a voz
como expressao individual vinculada ao coletivo e propde o conceito de “ndo solidao
sonora”’, em consonancia com Cb6co (2024), que entende o0 som como sentimento
compartilhado. Como resultado foi possivel identificar lacunas no que se refere a auséncia
de estudos focados na pds-graduacdo voltada a educacao infantil, especialmente em

musica no contexto escolar.

Palavras-chave: Formacgéao de professores. Educacao infantil. Pés-graduagdo em Educacgéao

Resumen

Este texto es un recorte de una investigacion en desarrollo para el Trabajo de Conclusién de
Curso de la Posgraduacion lato sensu en Educacion Musical en la Escuela, en el que se
presenta la revision de literatura y reflexiones sobre los hallazgos. El objetivo principal es

mapear estudios acerca de la formacién docente en cursos de posgrado lato sensu en la
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Region Sureste de Brasil. El marco tedrico se sustenta en la perspectiva del Circulo de
Bajtin (2011), especialmente en el enfoque dialogico del discurso, que comprende la voz
como expresién individual vinculada a lo colectivo y propone el concepto de “no soledad
sonora”, en consonancia con Céco (2024), quien entiende el sonido como sentimiento
compartido. Como resultado, fue posible identificar lagunas en lo que se refiere a la
ausencia de estudios centrados en la posgraduacion dirigida a la educacion infantil,

especialmente en musica en el contexto escolar.

Palabras clave: Formacion de profesores. Educacion infantil. Posgrado en Educacion

Musical Escolar.

Abstract

This text is an excerpt from ongoing research for the Final Project of the lato sensu
Postgraduate Course in School Music Education. It presents the literature review and
reflections on the findings. The main objective is to map studies on teacher training in /ato
sensu postgraduate courses in the Southeast Region of Brazil. The theoretical framework is
based on the perspective of the Bakhtin Circle (2011), especially the dialogical approach to
discourse, which understands voice as an individual expression linked to the collective and
proposes the concept of "non-sonorous solitude," in line with Coéco (2024), who understands
sound as a shared feeling. As a result, it was possible to identify gaps regarding the absence
of studies focused on postgraduate programs aimed at early childhood education, especially

in music within the school context.

Keywords: Teacher training. Early childhood education. Postgraduate Studies in School

Music Education.

INTRODUGAO

Apresenta-se neste texto a revisdo de literatura que fundamenta a pesquisa em
desenvolvimento para o Trabalho de Conclusao de Curso da Especializacdo em Educagao
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Musical Escolar da Faculdade de Musica do Espirito Santo “Mauricio de Oliveira” (Fames)*,
com foco na formagé&o continuada de pedagogos que atuam na Educacgao Infantil. O objetivo
principal € mapear estudos sobre a formag¢ao docente em cursos de pds-graduagéao /ato
sensu na Regido Sudeste do Brasil, sob a ética da dialogicidade e da construgdo coletiva
de sentidos. Anteriormente foi realizado um estudo para se verificar o quantitativo de cursos
de pos-graduacao /ato sensu que tematizam a educagédo musical e contemplam o publico
de licenciados em pedagogia, na Regido Sudeste do Pais, e ndo se encontrou nenhum
(Alves e Traverzim, 2025).

O referencial tedrico apoia-se na perspectiva do Circulo de Bakhtin (2011),
especialmente na abordagem dialdgica do discurso, que compreende a voz como expressao
individual vinculada ao coletivo. Em consonancia, Céco (2024) propde o conceito de “nao
soliddo sonora”, que entende o som como sentimento compartilhado. Tal abordagem
sustenta a leitura do ambiente educacional como espaco de escuta, resposta e negociacao
de sentidos. A pesquisa destaca a importancia da construgéo coletiva do conhecimento e
da escuta ativa como fundamentos para praticas formativas dialdgicas, contextualizadas e
significativas. Nesse contexto, evidencia-se a escassez de trabalhos que abordem a pos-
graduacdo /lato sensu voltada a formacao de professores da educagado infantil,
especialmente na area da musica. Foram selecionados seis estudos que abordam temas
correlatos. Dois deles localizados na plataforma do Banco de Teses e Dissertacoes da
Capes (BDTD), além de publicagées da SciELO e da Revista da ABEM. Sendo na BDTD
dois, no Scielo nenhum, no Google comum dois, no Google Académico nenhum e na Revista
da ABEM dois. A busca utilizou o descritor “pds-graduagdo em educagao musical”’, sem
recorte temporal, resultando em 1.852 registros na BDTD. Na Revista da ABEM, foram
analisadas 25 edi¢oes (de 2012 a 2025). No Google Académico e na SciELO, empregaram-
se diferentes combinagdes de palavras-chave relacionadas a pdés-graduacao, infancia,
musica e formacao de professores.

Constatou-se que a maioria dos trabalhos trata da formacgao inicial (graduagao) ou
de praticas com criangas no exercicio profissional, sem necessariamente relaciona-las a
pos-graduagao. Os trabalhos focam na analise de egressos, sem considerar a fase em que
o professor opta por aprofundar sua formagao. Pouco se discute a pés-graduagéao voltada a
Educacao Infantil, a ludicidade ou as artes, tampouco se escuta o que os préprios docentes

48 Curso em coparticipagdo com a Universidade Aberta Capixaba (UnAC) e Fundagdo de
Amparo a Pesquisa do Espirito Santo (Fapes).
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tém a dizer. Reconhecemos o tema recente, pois todas as producdes analisadas foram
publicadas entre 2014 e 2022, mas identificamos dados importantes sobre o contexto
investigado, em que aspectos de formagdes segmentadas, centradas na graduagéo ou na
formacgédo continuada em servigo, com lacunas na atengéo a pos-graduagdo como escolha
auténoma do professor.

Diante disso, o estudo propde refletir sobre como ocorre a formacao de profissionais
que atuam com criangas pequenas, e qual esquema formativo melhor responde as suas
inquietacdes e necessidades no cotidiano escolar. Os seis trabalhos selecionados servirao
de base para aprofundar a analise e contribuir com a qualificagdo das propostas de
formacéo, o que pode contribuir com as a¢des da gestdo educacional.

As consideracgdes finais ressaltam que a formagao continuada ultrapassa a mera
aquisicdo de competéncias técnicas. Ela se constitui como processo coletivo, sustentado
pela linguagem, pela escuta e pela partilha de sentidos. A palavra, nesse campo, ndo &
neutra nem solitaria, pois emerge de um entrelugar de vozes, experiéncias e
ressignificacoes. A formacgao de professores, portanto, ocorre em comunidade discursiva,
onde os sentidos sao negociados e transformados coletivamente. A pds-graduagao, nesse
cenario, assume carater polifbnico, tornando-se espaco de constru¢cdo mutua do
conhecimento, no qual a escuta qualificada é condi¢ao para a aprendizagem e a autonomia
critica. Conclui-se, assim, que os processos formativos demandam abordagens relacionais,
discursivas e histéricas e que a pdés-graduagdo mostra-se como espacgo fértil para a

construcao de sentidos plurais e sustentaveis na docéncia com criangas.

Indicadores do contexto da literatura sobre pés-graduagdo em Educac¢ao Musical

A seguir, apresenta-se um quadro sintese com o compilado dos trabalhos identificados
na Revisado de Literatura. O periodo de publicagdo dos estudos alcangados esta datado de
2014 a 2022. Foram analisados o total de seis estudos, sendo dois trabalhos da BDTD, dois
da ABEM e dois do Google. As palavras-chave usadas na busca foram combinadas e
alternadas, com descritores em diferentes composi¢des alternadas, a fim de localizar mais
resultados, os descritores foram: "pds-graduagdo em educagdo musical", além de

combinacgbes com “infancia, formagao de professores, musica, artes”.
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Quadro 1 — Trabalhos identificados na Revisdo de Literatura

Titulo do Ano Tipo de Fonte / Principais Abordage Autoria
Trabalho Publicagdo | Platafor Resultados m da
ma Pesquisa

Formagdo de | 2025 | Artigo em | ABEM — | A formagéo | Revisdo de | Kallyne

professores na Anais Encontro | continuada literatura Kafuri
Regiao Regional | como espago | com base | Alves e
Sudeste: a Sul de construcdo | dialdgica Monique
pbs-graduagao coletiva e | (Bakhtin) Traverzim
como dialdgica

sustentabilidad
e da profissao

Educacéao 2017 | Dissertacao/T | BDTD /| Estudo com | Pesquisa Rosalia
musical e ese Google | egressos de | qualitativa Trejo Ledn
formacdo em comum | pés-graduacio; | documental

pesquisa no foca impacto da

mestrado: um formacao

estudo com académica

egressos  de
programas de
poés-graduacao
em musica no

Brasil

Egressos da | 2022 | Dissertacéo/T | BDTD Reflexdes Estudo de | Andréa
pos-graduacao ese sobre aatuacdo | caso com | Araujo dos
em Musica da profissional egressos Santos
UFPB: reflexos apos a pos

da formacéao
para atuacao
profissional
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De “la do6”|2022 |Tese de | Google | Foco no | Pesquisa de | Rodarte
interior: o] Doutorado comum | desenvolviment | campo com | Mido
desenvolvimen 0 dos bebés em | bebés Cicero
to musical de contexto
bebés de 0 a 2 escolar
anos em aulas
de musica em
escolas
publicas
Pos- 2014 | Artigo Revista | Levanta Estudo
Graduacido em cientifico da tematicas histoérico-
Educacéo ABEM pesquisadas; descritivo
Musical nao aprofunda
analise
Para pensar a | 2014 | Artigo Revista | Propbe Ensaio Luciana
pesquisa em cientifico da aprofundament | tedrico Del-Ben
educagao ABEM o tedrico na
musical area

Fonte: Das autoras.

Como é possivel observar, desde os titulos até o detalhamento, o termo e o tema da
infancia e formacao docente sdo escassos. Para desenvolver esse assunto com base nas
perspectivas da pesquisadora e educadora musical brasileira Claudia Bellochio é possivel
realizar um exercicio analitico que contribui para a reflexao sobre a formagao docente. A tese
de Bellochio (2000) sobre a educacdo musical nos anos iniciais explora a formagéo de
professoras em Pedagogia, destacando a investigacdo-acdo. Nesta pesquisa nos
fundamentamos para refletir sobre a importancia do trabalho estar alicercado com vivéncias,
lacunas, reflexdes criticas. Assim, o0s saberes que sao compostos em formagado de
professores ndo € uma composicao linear, mas € composta de fragmentos, com ressonancias
(e ressoando) na vida cotidiana de professores.

Com o avanco da revisao, observamos que Rodarte Miao Cicero embora demarque a
atengdo com a educagao musical de bebés, a formacgao docente ndo é o foco do estudo, a
pesquisa aponta temas relevantes para se pensar a formagao de professores com criangas,

por isso a selecionamos para este estudo. Entendemos que ao ler e entender sobre o
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conteudo e a especificidade da educagdo musical com criangas, trabalhos como este
possibilitam ampliar e potencializar a compreensao do que é a formacao especifica para o
trabalho com criangas, uma vez que o trabalho € um mapeamento inicial de temas relativos a
resultados preliminares.

Podemos observar, a partir da analise do quadro referencial apresentado, um
panorama que evidencia uma lacuna significativa nas discussdes voltadas a formacao de
professores para a educacdo musical no contexto escolar. Nota-se que, embora o campo da
Educacdao Musical tenha avancado em diversas frentes, ainda é incipiente a produgao
académica que se dedica de forma especifica e aprofundada a preparacao docente voltada
para os desafios e particularidades do ambiente escolar, especialmente no que tange as
etapas iniciais da Educacdo Basica, como a Educacgao Infantil e os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Na busca de um resumo do quadro apresentado, dentre os trabalhos
levantados na revisdo dos anais da Associacido Brasileira de Educagao Musical (ABEM),
destaca-se apenas um estudo que toma como foco central a formacao de professores em
educagdo musical no ambito escolar. Este trabalho, precisamente de autoria das
pesquisadoras responsaveis por este proprio artigo. Esse dado, por si sé, ja revela a
necessidade urgente de fomentar investigacbes mais sistematicas e abrangentes sobre o
tema, uma vez que a auséncia de reflexdes especificas dificulta tanto o desenvolvimento de
praticas pedagdgicas fundamentadas quanto o aprimoramento das politicas de formagéao
inicial e continuada.

O trabalho de Rosalia Trejo Ledn, embora relevante no contexto da pds-graduagao
em musica, ndo aborda diretamente a questdo da formacao docente voltada a educagao
musical na infancia. Sua contribui¢do, ainda que valiosa no que tange a pesquisa em musica
e suas multiplas abordagens, permanece deslocada da problematica aqui discutida, pois ndo
contempla os contextos escolares de maneira especifica, nem se debruga sobre os desafios
enfrentados pelos professores atuantes nas etapas iniciais do ensino. Isto indica para nés
sobre as urgéncias e demandas particulares que precisam constar e sustentar a formagéao de
professores.

Por sua vez, o estudo desenvolvido por Andréa Araujo dos Santos apresenta um
recorte distinto, tendo como publico-alvo os egressos de cursos de licenciatura, o que, embora
nao trate diretamente da educagao musical na infancia, oferece importantes subsidios para
compreender a transigao entre a formagao académica e o exercicio profissional docente. Essa

pesquisa contribui para a compreensao das relagdes entre formacgao e pratica profissional, o

177



,«um Flad,
; L prum em
< &,

4

%,
sy,

W‘;sica na &g,
e (7
& q.,p?l

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS
®0 29 e 30 de agosto/2025 | T

instituto

MAW G-PEM aries unesp‘°§"

debate sobre os desafios enfrentados por professores em inicio de carreira e as lacunas
percebidas na formagao inicial no que diz respeito a atuacado no ensino coletivo de musica.

O trabalho de Luciana Del-Bem, ainda que nao tenha como foco especifico a formagao
docente, mostra-se relevante por reunir e sistematizar informagdes sobre a producéo
bibliografica e os temas discutidos no ambito dos Grupos de Trabalho da ABEM,
particularmente no que diz respeito a pés-graduagéo. Sua pesquisa permite a construgcéo de
um panorama mais amplo sobre os direcionamentos tedricos e metodoldgicos que vém sendo
privilegiados no campo da Educagao Musical. Compreendemos que isso aponta uma base
solida para analises criticas sobre os rumos da area e a auséncia de articulagdo com a
formacao docente voltada ao ensino escolar.

Dessa forma, a partir da leitura e analise critica desse conjunto de produgdes,
endossamos a necessidade de fortalecer os fundamentos tedricos que sustentam a formagao
de professores em musica, especialmente quando se trata de sua atuacdo na educagao
basica e no ensino coletivo. Defendemos, portanto, uma maior aproximagao entre os espacos
de formagdo. Para isso, entendemos que sejam eles universitarios ou de formacao
continuada, as demandas e urgéncias do cotidiano escolar precisam ocupar o I6cus de estudo,
de modo a garantir uma formagao mais integrada, critica e comprometida com os principios
da educacao publica de qualidade. Nesse sentido, € primoroso avancar na construgcao de
politicas, pesquisas e praticas que valorizem o papel da musica como componente curricular
e reconhegam a formagao docente como eixo estruturante para a efetivacdo de uma educagao
musical escolar significativa e acessivel a todos.

Assim, para pensar a pés-graduagéao, focada na educagao musical, é acreditar em um
ensino especifico, que ndo compartimenta as pessoas em dimensdes separadas. E
compreender o ensino coletivo em suas diferentes dimensdes e alcance. nos inspiramos na
ideia de que é preciso um exercicio da nossa estética e a investigagdo-agao e construgao
compartilhada com professores seria um caminho possivel Entendemos que o movimento
dialégico e relacional em uma turma de pods-graduagdo permite que a formagao seja
exercitada evitando o “ato solitario”, desenvolvido por Bellochio. A autora problematiza os
principios ocultos e normativos que orientam o campo académico e, pode principalmente
contribuir com as IES para incentivar o aprendizado compartilhado entre areas.

Deste modo, defende-se a ideia de que a formagao docente se constréi na
tensdo, nos vazios e nas fissuras entre diferentes areas. Sendo assim, a pds-graduagao € um

espaco potencial de conflito e transformag&do com encontro entre areas que trabalham com as
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mesmas criangas. Porém, ao fazer a revisdo dos artigos, observa-se que esta perspectiva
vagueia no campo teorico, sem exercicio e materializagdo na pos-graduacéo lato sensu. Este
tema buscamos explorar em pesquisa de trabalho de conclusao de curso, que embasa esta
pesquisa. Ao alcancar estas reflexdes, propostas para este texto, avangamos com as
consideracdes finais, delimitadas neste trabalho.

CONSIDERAGOES FINAIS

Desta pesquisa, foi possivel identificar lacunas no que se refere a auséncia de estudos
focados na pods-graduacao voltada a educacao infantil, especialmente com foco em musica
no contexto escolar. Destacamos a intensidade de trabalhos com este tema na graduacéo,
com praticas ja estabelecidas dentro do curriculo de quem ainda ira se tornar professor. Isso
nos remete a pensar na pratica de quem ja se encontra na profissao, o que demonstra a

relevancia de estudos que invistam reflexdes sobre a formagao continuada.

Neste texto ndo pretendemos estender o debate a formacao continuada dentro do
contexto de trabalho, pois o foco € a pds-graduacgao lato sensu. Porém, apontamos que esta
tematica também é carente de investimentos, haja vista os desafios que a docéncia tem
requerido a educacdo musical escolar. O que é possivel identificar, € que os trabalhos
apontam para uma demanda de dialogo, escuta e partilha. Professores que trabalham com
criancas, para sobreviver na profissao, incluem nos curriculos a misica como saber essencial
a infancia, o que justifica o investimento de reflexdes sobre as acdes realizadas. Seja no
planejamento, na partilha de ideias, execugdes, projetos ou iniciativas, a troca é essencial
para a realizacéo do trabalho, o que justifica pensar a partir do marco teérico que defende a

“nao solidao sonora” (Coco, 2024) na iniciativa de formacao de professores.
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Um olhar da musica fora da escola:
Anadlise das praticas e aprendizados musicais através da
experiéncia com artistas de Trap para a sala de aula
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RESUMO

O presente projeto de mestrado em andamento se destina a busca por novas formas de
aprendizagem musical informal na educagéo basica através do contato com grupos musicais
de Trap. Através de uma metodologia de multiplos casos, os dados obtidos por entrevistas
com trappers, serao interpretados aos diversos conhecimentos envolvidos na pratica musical
desenvolvida nestes grupos. Esta contribuicdo visa elaborar novas praticas de ensino de
musica na educagao basica. Os grupos musicais sao temas de meu interesse dado a minha
formagdo musical com bandas e suas formas de aprendizagem informal, conceito que é
relatado nas praticas de Lucy Green e Flavia Narita Motoyama, autoras de referéncia para a
minha pesquisa. Como resultado parcial ressalto a importancia de aspectos sociais e
comportamentais para uma performance coerente em trap além dos aspectos técnicos
musicais e como este ponto de partida pode auxiliar na compreensédo de outros géneros
musicais.

Palavras-chave: Educagao Musical; Trap; Aprendizagem Informal; Educagao Basica.

ABSTRACT

The ongoing master’s research project aims to explore new forms of informal music learning
in basic education through interaction with Trap music groups. Using a multi-case
methodology, the data obtained from interviews with trappers will be interpreted to uncover the
various knowledge involved in the musical practices developed within these groups. This
contribution seeks to develop new methodologies for teaching music in basic education. Music
groups are of particular interest to me given my musical background with bands and their
informal learning methods, a concept discussed in the practices of Lucy Green and Flavia
Narita Motoyama, who are reference authors for my research. As a partial result, | highlight
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the importance of social and behavioral aspects for a coherent performance in trap music, in
addition to technical musical aspects, and how this starting point can help in understanding
other musical genres.

Keywords: Music Education; Trap; Informal Learning; Basic Education.

RESUMEN

El presente proyecto de maestria en curso se destina a la busqueda de nuevas formas de
aprendizaje musical informal en la educacién basica a través del contacto con grupos
musicales de trap. Mediante una metodologia de casos multiples, los datos obtenidos a partir
de entrevistas con traperos seran interpretados en relacidon con los diversos conocimientos
involucrados en la practica musical desarrollada por estos grupos. Esta contribucion tiene
como objetivo elaborar nuevas metodologias de ensefianza de la musica en la educacién
basica. Los grupos musicales son temas de mi interés debido a mi formaciéon musical con
bandas y sus formas de aprendizaje informal, concepto abordado en las practicas de Lucy
Green y Flavia Narita Motoyama, autoras de referencia para mi investigaciéon. Como resultado
parcial, destaco la importancia de los aspectos sociales y comportamentales para una
performance coherente en el trap, ademas de los aspectos técnicos musicales, y como este
punto de partida puede ayudar en la comprension de otros géneros musicales.

Palabras clave: Educacion Musical; Trap; Aprendizaje Informal ; Educacion Basica.

INTRODUGAO

Ha um interessante questionamento a ser feito quando se tem como objeto de reflexao
a funcdo da musica na escola: por ser uma atividade curricular, € comum que haja uma parcela
de alunos absolutamente desinteressada. Isso talvez se explique, em parte, por uma falta de
motivagao para o estudo dos conteudos trabalhados dentro de sala, vinculada, por vezes, a
percepgao, por parte dessa parcela de alunos, de uma auséncia de propdsito no proprio
ensino formal da musica. Regiana Willie, em seu estudo empirico sobre o tema, trabalhou

com casos que apontavam neste sentido.

A entrada no ensino médio colocou Amanda em contato com outra forma de
ensino e aprendizagem de musica, diversa do que ela havia realizado até o
momento. Segundo Amanda, uma forma que ela considerou muito “tedrica”.
A utilizagdo do termo “tedrica” refere-se a maneira como o professor
trabalhava o conteddo das aulas de musica. A maior parte do periodo
destinado as aulas de musica era utilizada para discussdes sobre estilos,
periodos, compositores, cantores, sem ao menos a audicdo de alguma
musica (Willie, 2005 p. 42)

Outras pesquisas (Souza, 2001b, p.85 apud Willie, 2005 p. 40) sobre o tema apontam
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ainda a ocorréncia de uma fuga do ambiente escolar enquanto locus de aprendizagem do
conhecimento musical, favorecendo outros ambientes, fora das circunscricbes fisicas,

disciplinares e tedricas, proprias da academia.

Criangas e jovens talvez “aprendam” musica, hoje, mais em seus ambientes
extra-escolares do que na escola propriamente dita, pois ndo ha duvida de
que é possivel aprender e ensinar musica sem os procedimentos tradicionais
a que todos noés provavelmente fomos submetidos (Souza, 2001b p.85 apud
Willie, 2005 p. 40)

Os grupos musicais ou artistas individuais sdo uma das alternativas de pratica fora do
ambiente escolar favorecidas pelos estudantes. Pode-se supor até que isso se dé em razao
deles serem vistos pelos estudantes como atividade fim, ou seja, pelo seu propésito claro de
fazer musica. Em razdo deste favorecimento, percebi ser necessario compreender os
processos trabalhados em termos de aprendizagem musical dentro de grupos musicais ou de
artistas de determinados géneros, com o intuito de absorvé-los enquanto novas possibilidades
pedagdgicas a serem trazidas para a sala de aula.

De modo a sistematizar um critério de escolha de género, optei por escolher um que
fosse popular entre o publico escolar, ou seja, criangas e adolescentes, mais especificamente
do segundo ciclo do ensino fundamental, que contempla do sexto ao nono ano.

O passo seguinte foi investigar na escola em que trabalho como professor de Artes,
no municipio de Teresépolis, que tipo de musica este publico ouvia. Elaborei uma conversacao
com as turmas onde pedi para que os alunos indicassem os trés géneros musicais que mais
gostavam de ouvir e um dos vencedores, disparadamente, foi Trap.

E, para confirmar se esta preferéncia nao se estendia somente ao municipio de
Teresopolis, pesquisei sobre a popularidade do género no Brasil e descobri, conforme
retrospectiva divulgada pela plataforma Spotify*®, que mostra que o trap brasileiro foi o quinto
género musical mais ouvido em 2023.

O género musical trap surgiu no final da década de 1990, na cidade de Atlanta, Estados
Unidos, como vertente do rap marcada por narrativas sobre violéncia, trafico de drogas,

pobreza e desigualdade social. Musicalmente, o trap se caracteriza por batidas pesadas, uso

4 Disponivel em https:/olhardigital.com.br/2023/11/29/cinema-e-streaming/spotify-revela-

retrospectiva-2023-com-destaques-de-artistas-e-musicas/ Acesso em: 04 mai. 2024.
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proeminente de 808s*®°, hi-hats rapidos, sintetizadores atmosféricos e uma estética sonora
eletrénica e repetitiva. No Brasil, o trap ganhou forga no ano de 2017, especialmente entre
jovens de regides periféricas, funcionando ndo apenas como uma forma de expressao
artistica, mas também como um meio de reivindicagao social, afirmacédo de identidade e
resisténcia as desigualdades estruturais.

A escolha do trap também se fundamentou pela possibilidade de didlogo com o
universo musical dos estudantes. Utilizei como referencial o fluxo de pesquisas das autoras
Lucy Green e Flavia Narita Motoyama, baseados nos modelos de aprendizagem informais,
para comparar a performance do Trap, além de entrevistas com trés artistas do género de
forma a elaborar novas praticas de aprendizagem para o ambiente formal escolar. A pesquisa
das autoras junto dos termos “informal” e “formal” serao melhor elaborados nos referenciais.

A escolha destas autoras se reflete também na possibilidade de observar a educagao
partindo de uma premissa onde ha uma descentralizacdo do processo de ensino,
abandonando o professor seu papel de figura principal e se realocando na funcao de
mediador, responsavel mais por observar do que conduzir. Estas pesquisas sdo voltadas a
praticas que possibilitam mais liberdade e protagonismo aos estudantes.

O objetivo desta pesquisa € analisar como as caracteristicas presentes no Trap se
relacionam com as praticas de aprendizagem informal e como podem dialogar com a
educagao musical escolar, contribuindo para praticas mais significativas e contextualizadas

para os estudantes da educacao basica.

REFERENCIAL TEORICO

Fago aqui um recorte dos autores que utilizei como base para o meu trabalho. Os
conceitos de educagao informal e formal utilizados correspondem a percepgao de Libaneo
(2007). O autor compreende que ha uma divisdo no modo de ensino ao qual ele define como
educacao intencional, onde as praticas pedagdgicas sado deliberadas e planejadas. Neste
ambiente é que ocorre a educacao formal, representada pelas instituicbes escolares. Ja a

educacao nao intencional refere-se aos processos educativos que ocorrem de forma

50 Refere-se a bateria eletronica TR-808, da Roland. Um dos primeiros modelos de bateria
eletrbnica da marca Roland e de uso fundamental na estruturagcédo do Hip-Hop. Sua importancia é tanta
que existe até um documentario com o nome “808” langcado em 2018 e dirigido por Alexander Dunn
onde é contada sua histéria e importancia.
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espontanea e nao planejada, como as influéncias do meio social, da cultura e da convivéncia
cotidiana. Neste ambito existe a educag¢ao nao-formal e informal.

A educacdo informal corresponde a eventos que fazem parte da vida social do
individuo, porém carecem de estruturacao, intencéo ou sistematizacao.

A pesquisa de Green em relagao as formas de aprendizagem musical representa um
ponto de partida para minha fundamentagdo. Entretanto, a autora além de inglesa,
empreendeu suas pesquisas no ano de 2002 (Green, 2002), sendo assim, além de um espaco
de tempo consideravel, estamos falando de paises de cultura e métodos de ensino
divergentes. Por isto, utilizei também como um dos meus referenciais tedricos na area de
aprendizagens informal os trabalhos de Flavia Narita Motoyama que além de mestranda e
doutoranda de Lucy Green estabeleceu em suas pesquisas um modulo de aulas ofertado
entre agosto de 2011 e outubro de 2012 baseado nos 5 principios de aprendizagem informal
de Lucy Green (Narita, 2015 p. 62).

Green (2002) pesquisou como musicos populares aprendem musica e identificou cinco
formas denominadas como formas de aprendizagem informal: 1- a escolha do repertério vindo
do proprio aluno, 2- o ato de tirar as musicas de ouvido, 3- a aprendizagem em grupos, 4- a
assimilagdo dos conteudos de modo pessoal e 5- a integragao entre apreciagcéo, execucao,
improviso e composigdo com énfase na criatividade. Estas formas de aprendizado foram
testadas em um maodulo de varias aulas relacionadas aos estagios de aprendizagem.

Narita (2015) explica como os estagios de Green funcionam, segundo a autora os

estagios possuem uma duracao de 4 a 6 aulas para cada um deles.

No primeiro estagio, solicita-se aos estudantes que levem a gravagéo da musica que
querem tocar. Eles se agrupam de acordo com seus interesses e afinidades, decidem a
musica do grupo e tentam tira-la de ouvido, dirigindo seu processo de aprendizagem de
acordo com seus proéprios interesses. A integragéo entre audi¢gao, performance e composigao
pode nao ser o foco, mas esta implicita neste estagio.

No segundo estagio, os estudantes recebem trechos de materiais previamente
preparados: audios, e as vezes notagdes de musicas escolhidas pelo professor. Novamente,
em grupo, solicita-se que os estudantes escutem os materiais, toquem de ouvido e fagam sua
prépria versao da musica.

No estagio 3, os estudantes repetem a experiéncia do primeiro estagio, mas

demonstram uma escolha mais cuidadosa do repertério a ser trabalhado.
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No estagio 4, os estudantes se envolvem com a composi¢ao. Depois de tirar musicas
de ouvido nos estagios anteriores, eles criam sua prépria musica.

No estagio 5, os estudantes recebem um modelo para escrever cangdes e recebem
orientagdes de musicos ou estudantes mais avangados. Nos ultimos dois estagios, trabalhou-
se com musica classica de modo similar ao que fizeram com musica popular.

No estagio 6, o repertorio é baseado em musica classica utilizada em comerciais de
TV, e, no estagio 7, as pegas sao menos familiares. (Narita, 2015 p.64 apud Green, 2008 p.
25-27, 194).

Os modulos de Narita sofreram algumas modificagdes em relagdo aos de Green.
Foram adaptagdes dos estagios 1 e 2 do modelo de Green que foram ofertados 3 vezes em
escolas de educacao basica. Em cada oferta novas modificagdes no médulo e nas agcbes da
autora foram sendo feitas, fruto das experiéncias, reflexbes e aprendizagens de seus
resultados (Narita, 2015 p.65)

Como resultado deste modelo, Narita identificou alguns padrbes de comportamentos
na relagao pratica de professor e aluno em sala de aula, em uma perspectiva de aprendizagem
informal, que ela denominou como dominios do ensino musical: Autoridade dos professores,
Habilidade musical dos professores e Relacdo com os Mundos musicais dos alunos. Estes
dominios sao reflexos de como os estudantes da graduacgao (licenciandos) se comportaram
em sala de aula com os alunos.

Dentro destes trés dominios, algumas praticas ilustraram um modo de agir
caracteristicos de cada um deles, denominado como modos: O modo numero 1 “Educagao
(musical) bancaria” seria a “esséncia” do dominio “Autoridade dos professores/conhecimento
tedrico e proposicional”; o modo 2 “Pratica Musical dos professores” se relaciona a “Habilidade
Musical dos professores” e o modo 3 “Laissez-Faire” se conecta com a “Relagdo com os
Mundos musicais dos alunos”. As praticas numeros 4, 5, 6 e 7 compdem-se de mesclagens

de um dominio com o outro.
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Figura 1: Modos Pedagdgicos

Autoridade dos professores/ Relagao com os Mundos
conhecimento tedrico e proposicional musicais dos alunos

4. Dialoge
nao -musical

1. Educacao
(Musical)
Bancana

3. Laissez-Faire

7. Educacao
(Musical)
Libertadora

6.
Transitividade
Ingénua

5. Liberdade
lluséria

8. Colagem 9. Afinando com

alunos

2. Pratica
Musical
Alienada

Contexto de
aprendizagem e
ensino

Habilidade Musical dos professores

Fonte: (Narita, 2015. p. 66)

a) Laissez-faire: alunos dominando as aulas.

Neste modo de ensino, Narita (2015) explica que este se ocasiona em deixar os alunos
totalmente livres para fazerem o que quiserem, sem intervengdes. Isto vem de um mal
entendimento do que seria a abordagem apropriada do professor em um modelo de
aprendizagem informal, que mesmo se afastando momentaneamente para que os alunos
possam trabalhar, deve observar eventuais problemas e atuar como um mediador nas
situagbes em que os estudantes estejam perdidos ou incorrendo em erros nas praticas. A
autora explica que este modo de dar aulas tende a ocorrer em duas situagcdes: uma em que o
professor ndo compreende seu papel em um modelo de aprendizagem informal e outra na
qual Ihe falta confianga em suas habilidades musicais para que possa intervir.

Como exemplo nas praticas que Narita supervisionou em seu projeto de pesquisa, ela
notou que uma das licenciadas preparou uma apresentagdo com os alunos que apenas
reproduziram uma cangdo de cor que eles ja sabiam se utilizando também de um

acompanhamento ritmico baseado na pulsacdo e subdivisbes da musica. Ao perceber

187



V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCACAOBASICA &

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e .
inclusiva como pratica da liberdade i

W‘;sica na g,
e (7
& q.,p;l

P,
sy,

S&o Paulo - SP -
Instituto de Artes da Unesp APOIO PARCERIAS REALIZAGAO L@ﬂ

,«um Flad,
; orum em
¥ 0,,;

4

|

29 e 30 de agosto/2025 | instituto

wan| G-PEM artes unesp™ Sg.)? .

®

também que duas alunas cantavam fora do tom, a licencianda n&o agiu para auxiliar ou sugerir

modificacdes que pudessem resolver o problema.

b) Transitividade ingénua: evitando o “ensino”.

Neste modo, Narita (2015) estabelece que a transitividade ingénua se configura em
um modo de aprendizagem onde ha a intencdo de reconhecer os mundos musicais dos
alunos. Os professores também fazem intervengdes musicais com os alunos e demonstram
conhecimentos musicais, entretanto, parecem evitar mobilizar esses saberes, que poderiam
auxiliar os alunos a seguirem além de suas experiéncias ja conhecidas.

O termo “transitividade ingénua” é um termo freiriano que Narita se utiliza para
denominar este modo. Nas palavras delas, o termo explica o processo de conscientizacao,
apontando o despertar de uma “quase intransitividade” para uma transitividade.

O ser humano sairia de um nivel de intransitividade, onde seu nivel de consciéncia é
limitado a seus proprios interesses para um estagio de maior capacidade de abertura a outros
elementos externos da realidade. Entretanto, essa abertura ainda é superficial e nao se
configura como uma transitividade critica, o estagio final segundo Freire (1967). O individuo,
nesta transitividade ingénua é configurado como alguém que mesmo percebendo o mundo de
modo mais aberto ainda busca respostas magicas as questdes da realidade, ndo busca o

didlogo ou pesquisa e opta pela simplificagdo das coisas.

c¢) Educacgao musical bancaria: o poder dos professores.

O termo “educacao bancaria” , também cunhado por Paulo Freire, € o modo que
corresponde ao dominio da “Autoridade dos professores”. A pratica deste modo se caracteriza
na figura do professor exercendo uma postura autoritaria diante da turma. Controla-os junto
de todo o processo pedagdgico, afastando-se assim de uma abordagem de aprendizagem
informal.

A licenciada que trabalhou com este modo na pesquisa de Narita, em todo momento
exerceu controle decis6rio com sua turma. Escolheu os grupos de alunos, aplicou todos os
passos da aula ditando pulsos e ritmos para que os alunos repetissem de uma musica que

ela mesmo escolheu e preparou.

d) Dialogo ndao-musical: suprimindo a musicalidade dos professores.

Nesta pratica, é feito um paralelo com o “laissez-faire” que representa os licenciandos
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nao atuando enquanto professores. No dialogo ndo-musical, porém, estes acabaram por ndo
atuar como musicos. Narita repara nos videos da pratica de seus licenciandos que eles
percebem as necessidades musicais dos alunos e que eles sabiam como deveriam agir, mas
nao o fizeram.

Especula-se que tal modo tenha ocorrido por conta do estagio inicial do modelo de
Green, onde o professor deve ser “afastar’ para observar e diagnosticar as necessidades dos

alunos.

Uma das razdes pode ter sido o fato de termos apenas duas aulas nas
escolas. Portanto, seguindo o modelo original de Green, estariamos no
periodo inicial de o professor se “afastar” para observar quais sao os objetivos
de seus alunos e diagnosticar suas necessidades. (Narita, 2015 p. 70)

e) Liberdade iluséria: professores como musicos no controle.

Este modo é caracterizado pela figura do professor agindo como um modelo musical
ao tocar e demonstrar como as musicas podem soar. Entretanto, estes professores ndo deram
espaco para que os alunos pudessem demonstrar seus mundos musicais.

Nos exemplos das praticas dos licenciandos, Narita identifica que um dos professores
toca violao, faz percussdes e lidera a turma. Os professores se mostram como modelos
musicais ao tocarem e assumem uma postura autoritaria ao controlar todo o processo.

Entretanto, o conhecimento musical do universo dos alunos €& negligenciado.

f) Colagem de abordagens.

Além dos modos citados, Narita (2015, p.71) identificou que alguns licenciandos
mesclaram diferentes abordagens de ensino, a qual ela denominou como “colagem”. Essas
acdes acabaram por demonstrar os licenciandos tentando se ajustarem a situacdo da sala, o
que evidenciava uma dificuldade em atuar como professores.

Uma das colagens que a autora cita € identificada como “didlogo ndo-musical/pratica
musical alienada”. Nela, os licenciandos atuaram como musicos e nao professores. Ao
prepararem as aulas, fizeram diversas faixas e materiais musicais, mas deixaram de levar
estes materiais e a pratica se restringiu a um acompanhamento percussivo. Em outra aula,
um dos licenciandos optou por trazer uma cang¢ao escolhida por ele para que os alunos o
acompanhassem na percussao. Em outro momento, tocou uma musica em seu instrumento

para os alunos sem integra-los no conjunto.

189



S&o Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS
29 e 30 de agosto/2025 | instituto

vai| G-PEM aries unesp”

Em vez de tocar com seus alunos, integrando-os na pratica musical, eles
ficaram alienados dessa pratica e lvan também estava alienado das praticas
de seus alunos. (Narita, 2015 p. 70)

g) Afinando com as necessidades dos alunos: harmonizando os mundos dos
alunos e professores.

Nesta abordagem, Narita explica que alguns licenciandos buscaram mudar suas
estratégias durante as aulas de modo a “afinar” suas atitudes com as necessidades de seus
alunos (Narita p.72). Um de seus licenciados citados saiu do “didlogo ndo-musical” para a
“transitividade ingénua” pois inicialmente havia suprimido suas habilidades musicais nas
aulas. Deste modo aceitou um desafio dos alunos de fazer rap com eles dialogando com o
universo musical destes e mobilizando suas habilidades musicais.

Esta abordagem dos licenciandos demonstrou, diferentemente da colagem, uma
tentativa de modificar as abordagens pedagdgicas através de um pensamento direcionado

exclusivamente ao dominio das “relagcbes com os mundos musicais dos alunos”.

h) Educagao Musical Libertadora: em diregao a um entendimento critico dos
mundos dos alunos e professores

Neste modo, considerado potencialmente “libertador”, & descrito como os ftrés
dominios se uniram de modo a criar uma pratica com potencial dialégico entre professores e
alunos.

Os licenciandos que atuaram neste modo apresentaram um grau de reflexividade e
conscientizacao de seus papéis (Narita p. 72).

Narita cita que uma das licenciadas passou as tarefas aos alunos e se afastou
(Dominio: Relagdo com os Mundos musicais dos alunos), se mostrou um modelo musical
(Dominio: Habilidade Musical dos professores) ao tocar com os alunos além de integra-los as
praticas. E finalmente negociou ideias musicais com os alunos sem perder o controle de sua

autoridade (Dominio: Autoridade dos professores).

METODOLOGIA

Para a pesquisa, de carater qualitativo, foram adotadas entrevistas com trés artistas
de Trap (trappers) em uma metodologia de analise de casos multiplos.

Apés as entrevistas, os dados foram cruzados com as concepgoes de aprendizagem
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informal e modos pedagodgicos de Green e Motoyama respectivamente de modo a comparar
como as praticas do Trap se relacionam no contexto pedagogico.

Silveira e Cérdova (2009) definem o carater qualitativo da pesquisa como um método
que se preocupa com o aprofundamento da compreensao de um grupo social.

Os pesquisadores que utilizam os métodos qualitativos buscam explicar o porqué das
coisas, exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores e as trocas
simbdlicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados s&o ndo-métricos
(suscitados e de interacao) e se valem de diferentes abordagens (Silveira, Cérdova, 2009,
p.32)

As caracteristicas da pesquisa qualitativa s&o: objetivagdo do fenédmeno,
hierarquizagédo das agbes de descrever, compreender, explicar, precisdo das
relagbes entre o global e o local em determinado fendmeno: observancia das
diferencas entre 0 mundo social e o mundo natural; respeito ao carater
interativo entre os objetivos buscados pelos investigadores, suas orientagbes
tedricas e seus dados empiricos, busca de resultados os mais fidedignos
possiveis; oposicdo ao pressuposto que defende um modelo Unico de
pesquisa para todas as ciéncias. (Silveira, Cérdova, 2009, p.32)

Representar uma cultura somente através de numeros ou estatisticas ndo contempla
com a profundidade necessaria a sua importancia. O Trap representa um movimento feito por
pessoas, para pessoas e seus fendmenos interagem em diferentes esferas da sociedade
formando uma teia complexa de significados. “A cada dia, novos contextos e novas realidades
sao retratadas, através da arte, como promotora da expressdo de emogdes, sentimentos e
identificagdo das pessoas com suas realidades.” (Moraes, 2022, p. 199)

De acordo com Gil (2008), o estudo de caso é caracterizado pelo estudo profundo e
exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a permitir o seu conhecimento amplo e
detalhado. Almejando maior consisténcia nos resultados, a pesquisa, feita de entrevistas com
artistas de Trap, constituiu-se como um estudo de casos multiplos, que nas palavras de Yin
(2015) junto com o estudo de caso unico, na realidade, sdo nada além do que duas variantes
dos projetos de estudo de caso.

Gil (2008), define entrevista como a técnica de coleta mais utilizada no ambito das
ciéncias sociais. E uma forma de interagéo social que além da coleta de dados é voltada para
o diagnéstico e orientacdo destes.

Pode-se definir entrevista como a técnica em que o investigador se apresenta
frente ao investigado e lhe formula perguntas, com o objetivo de obtencéo
dos dados que interessam a investigacao. A entrevista é, portanto, uma forma
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de interacdo social. Mais especificamente, € uma forma de didlogo
assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se
apresenta como fonte de informacéo (Gil, 2008, p.109).

Foram feitas entrevistas individuais com 3 artistas de Trap que moram no Estado do
Rio de Janeiro. Elas buscaram compreender, em uma escala macro, contribuicdes do género
musical Trap para a educacéao informal baseadas nos modelos de Green e Narita. A entrevista
se orientou em trés blocos distintos com tematicas diferentes. No primeiro bloco perguntei
sobre a vivéncia e influéncia musical na infancia/juventude. Fiz perguntas relacionadas a
dindmica musical familiar, a presenga ou ndao de educacido musical na escola e em casa e o
surgimento do interesse por Trap. Minha ideia aqui foi de compreender o “background” dos
entrevistados. Entender como se desenrolaram as relagdes e vinculos musicais tanto no
ambiente escolar como fora dele para que eu pudesse fazer um paralelo entre a realidade de
ambos os locais.

O segundo bloco teve como foco aprofundar o entendimento sobre o Trap. As
perguntas foram voltadas a aprendizagem do género, aos elementos musicais como
instrumentacgdo, a tematica das letras além dos usos de instrumentos digitais. Neste bloco
meu objetivo foi o de compreender, através da visao dos artistas do meio, a ideia musical do
Trap e como se deu o seu aprendizado de forma a investigar e propor praticas que possam
auxiliar em aulas de musica.

Para complementar as contribuiges deste segundo bloco, inclui-me como ouvinte em
eventos como a batalha do tanque em Sao Gongalo, a maior roda de rima do Estado do Rio
de Janeiro que reune fas de rap, funk e Trap. Fiz também a audi¢ao de artistas de Trap, tanto
do Brasil quanto de outros paises.

O terceiro bloco teve como objetivo compreender a carreira e performance. As
perguntas se voltaram para o processo de composi¢ao e gravacgao, as influéncias de outros
géneros musicais e/ou pessoas e a experiéncia de apresentagdo. Esta terceira rodada
corresponde ao aprofundamento do segundo bloco. A ideia aqui foi que além de compreender
os elementos musicais/tedricos do bloco dois, eu pudesse também enxergar como o Trap atua
na vivéncia de todos os envolvidos. Sejam os artistas, produtores, gravadores e ouvintes. Com
estas perguntas eu pude compreender de que forma o artista vivencia e elabora a composi¢cao
da musica e como ela dialoga com seu publico.

Pela possibilidade de contribuicdo dos participantes e suas vivéncias, eu considero

que seria inadequado formular uma pesquisa estruturada frente a temas relevantes que
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possivelmente surgirdo. Por isso, defini a entrevista como semiestruturada de modo a montar
um roteiro de perguntas e ao mesmo tempo dar liberdade para que o entrevistado possa
contribuir levantando pautas relevantes para minhas analises futuras.

Os trés artistas entrevistados foram escolhidos com base nos seguintes fatores:
artistas de Trap em atividade no momento da pesquisa e residentes do Estado do Rio de
Janeiro. O fato de estarem em atividade é relevante dado que a pesquisa busca compreender
as relacdes dinamicas do presente destes artistas e nao faria sentido entrevistar artistas que
nao sao mais atuantes ou estdo distantes do movimento. O recorte do Estado do Rio de
Janeiro se da pois o interesse da pesquisa € levar em um trabalho futuro de doutorado para
a escola em que trabalho, em Teresdpolis e por isso diminui o raio de investigagao.

Para anadlise de dados eu primeiramente liguei acbes dos entrevistados que se
relacionassem com algumas das praticas de Green e também que conversassem com alguns

dos modos de Narita.

RESULTADOS PARCIAIS

Até o momento, foram realizadas duas entrevistas. Como resultado parcial, friso a
importancia de elementos nao musicais na formacdo de um trapper. Para além dos
conhecimentos musicais, que se relacionam ao ritmo, melodia e harmonia, é importante se
vestir, agir, conhecer a realidade e buscar supera-la para que vocé possa compreender e
fazer o Trap. Em outras palavras, o género transcende questdes meramente técnicas em sua
expressao para que seja vista como uma pratica auténtica. Isto traz uma possibilidade de
desenvolver praticas que ndo sejam voltadas somente ao exercicio técnico-musical, mas
também a conhecer como um género surgiu, seu contexto, como é performado, quais sao os
temas e como estes s&o tratados. Tais atividades poderiam ocasionar uma adaptagado maior
a linguagem daquele género além de poderem se relacionar, de forma interdisciplinar, a outras
disciplinas na educagao basica.

Esta observacao dialoga com o modo “Relagdo com os Mundos musicais dos alunos”
pois demonstra que o conhecimento necessario para a pratica do Trap tange nao s6 as parte
musical mas também uma compreensao mais aprofundada da realidade social.

Foi observado também que a aprendizagem destes artistas segue a ideia de “sentir a
vibe da batida da musica” no momento de criar uma letra. O que configura mais atencao aos

sentidos do que a elementos tedricos nas composi¢cdes. Em relagcao a instrumentacéao, a
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maioria das musicas sao feitas com bases ja programadas em um banco de dados (samples)
de modo que os artistas procuram neste banco a base que represente o sentimento que ele
quer passar e fica ao seu cargo criar a letra e encaixar seu ritmo do seu modo. Os
entrevistados, ao serem perguntados acerca de como encaixar o ritmo da fala na base
revelaram que ndo ha uma “resposta tedrica” exata, mas sim um “feeling”, um conhecimento
desenvolvido na vivéncia que os ensina como atuar nas can¢des de modo a manter o “flow’’”
nas apresentagdes.

Destaco aqui a possibilidade de trabalhar com o modo “Habilidade musical dos
professores” ressaltando atividades praticas voltadas a improvisagdo sobre bases pré
programadas em sala. Simular uma batalha de rimas foi algo comentado pelos participantes
na entrevistas pelo carater de trabalhar a improvisagdo, o pensamento rapido e a ligagéo do
corpo com o ritmo da batida.

Em comparacao as praticas informais de Green (2002) destaco a pratica de tirar
musica de ouvido. Nao no sentido de deduzir acordes e/ou progressdes harmdbnicas em uma
musica, mas sim no desenvolvimento das capacidades de ouvir as bases programadas e
relacionar com a tematica adequada que a musica “pede”. A aprendizagem do Trap néo é
tedrica, o conhecimento vem das praticas no “mundo real’, da convivéncia social e do
“respirar” o trap. A autora menciona a influéncia de figuras mais experientes ou influentes na
aprendizagem como uma das praticas informais.

E por fim, Green comenta sobre a ultima pratica de aprendizagem: “Durante todo o
processo de aprendizagem informal, existe uma integragdo entre apreciagdo, execugao,
improvisagdo e composicdo, com énfase na criatividade” (Green, 2012, p.68). Os
entrevistados consideraram que todas as praticas citadas acima ocorrem simultaneamente.

Os resultados até aqui demonstram um potencial de dialogo com as pesquisas
utilizadas no referencial proposto acima. Projeto para que, ao fim do trabalho final, eu possa
sugerir atividades praticas para a escola utilizando as vivéncias do Trap como base para o

desenvolvimento geral da disciplina de musica.

5" Flow é um termo utilizado pelos artistas para se referir ao modo de “encaixar o ritmo das
letras nas cangdes” de modo a conferir fluidez e sentido.
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Uma professora de musica onde nao ha aula de musica:
Primeiros passos em uma instituicao inovadora

Modalidade: Comunicag¢ao Oral

Tamya Moreira
Universidade Federal de Goias
tamya.moreira@ufg.br

RESUMO

O presente texto tem como objetivo apresentar e refletir sobre a experiéncia de trabalho em
educagao musical que vem sendo realizada em uma instituicdo inovadora. O contexto é o
do Departamento de Educacao Infantil, do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a
Educacao da Universidade Federal de Goias, em um momento histérico em que o referido
departamento passa pela duplicagdo da quantidade de professores em seu corpo docente.
Sao apresentados aspectos organizacionais e pedagdgicos da instituicdo, bem como os
caminhos para a construgdo de propostas de educacdo musical que sejam coerentes com
o projeto do Departamento e significativas para as criangas, para estudantes de graduagao
e para as/os educadores, tanto da comunidade interna quanto externa, tendo em vista o
papel da universidade publica na sociedade.

Palavras-chave: Inovagéo pedagdgica. Educagao musical. Educacgao infantil.

RESUMEN

El presente texto tiene como objetivo presentar y reflexionar sobre la experiencia de trabajo
en educacién musical que se viene desarrollando en una institucion innovadora. El contexto
es el Departamento de Educacao Infantil, del Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a
Educacéao de la Universidade Federal de Goias, en un momento histérico en el que dicha
unidad esta duplicando su plantel docente. Se presentan aspectos organizativos y
pedagodgicos de la institucion, asi como los caminos recorridos para la construccion de
propuestas de educacion musical que sean coherentes con el proyecto del Departamento y
significativas para las nifas y los nifos, para los estudiantes de grado y para las/os
educadoras/es, tanto de la comunidad interna como externa. Esta reflexion se realiza
considerando el papel de la universidad publica en la sociedad.

Palabras clave: Innovacién pedagégica. Educacién musical. Educacién infantil.
ABSTRACT

This text aims to present and reflect on the experience of music education work being carried
out at an innovative institution. The context is that of the Departamento de Educagao Infantil,
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part of the Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacéao at the Universidade Federal
de Goias, during a historical moment in which the department is undergoing a doubling of its
faculty members. The text discusses organizational and pedagogical aspects of the
institution, as well as the paths taken to develop music education proposals that align with
the Department’s mission and are meaningful for children, undergraduate students, and
educators—both within and outside the university community—considering the role of public
universities in society.

Keywords: Pedagogical innovation. Music education. Early childhood education.

INTRODUGAO

Ha nove meses, cheguei a uma instituicdo apds ser aprovada em concurso publico
para professora de Arte na Educacao Infantil. Ha nove meses, venho criando maneiras de
trabalhar e refletindo sobre minha identidade profissional e sobre o lugar da educagao musical
na primeira infancia e na primeira etapa da Educagao Basica. Trabalho em uma instituicao
inovadora, o que implica em muita liberdade e responsabilidade — este par indissociavel —,
abertura e dialogo, estudo e criatividade. Este texto € uma tentativa de apresentar e refletir
sobre essa experiéncia.

De inicio, com vistas a aproximar o/a leitor/a do contexto, apresento brevemente dados
histéricos, algumas decis6es administrativas e pedagdgicas que resultaram na configuragéo
que se tem hoje. Na sequéncia, abordo a organizacdo do trabalho pedagdgico no
Departamento de Educacao Infantil (DEI), de modo a explicitar alguns eixos que nos orientam:
as areas de conhecimento, a organizagao por grupos, a centralidade de vivéncias integradas
e coletivas, e a fundamentacéo tedrica.

Apresentada a instituicdo em seus aspectos organizacionais e pedagogicos, parto
para a exposi¢cao de alguns exemplos que considero significativos de como a educagéao
musical vem sendo abordada nesses primeiros meses de trabalho. A coeréncia com o projeto
da instituicdo podera ser visto na promocao das interagdes entre diferentes faixas etarias e
da integragéo de diferentes areas de conhecimento, na importancia dos ambientes naturais
para além de atividades em sala, na compreensao do espago como um laboratério de criacédo
artistica e pedagdgica, e em consonancia com o papel da universidade publica na sociedade.

Por fim, apresento consideracdes, que sdo mais iniciais do que finais. Estdo ali a
consciéncia de que este periodo é apenas o comeco de uma caminhada e de que esta

caminhada é coletiva. Esta ali também o convite a reflexdo acerca do lugar que a educacao
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musical ocupa nas instituicdes, de como nossas concepgdes e acdes as mantém e também

as reinventam.

A instituicao na universidade, ontem e hoje

O Departamento de Educacéo Infantil (DEI) faz parte do Centro de Ensino e Pesquisa
Aplicada a Educacgao (CEPAE), unidade da Universidade Federal de Goias (UFG), e esta
localizado no campus Samambaia, no municipio de Goiania, estado de Goias. O CEPAE ¢é
uma unidade que oferece todos os niveis da Educacao Basica, da Educacao Infantil ao Ensino
Médio, e Pods-graduacdo stricto e lato sensu, além de ser igualmente Jocus de
desenvolvimento de diversos projetos de extensdo e campo de estagio imprescindivel para
diversas licenciaturas da UFG e outras instituicbes de Ensino Superior da regido. Seu corpo
docente abrange docentes da carreira do magistério superior e da carreira de ensino basico,
técnico e tecnoldgico, que, em consonancia com o projeto da universidade, trabalham com
pesquisa, ensino, extensao e inovacao. O carater experimental do CEPAE é enfatizado desde
sua fundagéo - ainda como Colégio de Aplicagédo, em 1966° -, o que vem se confirmando e
ganhando novos sentidos ao longo de sua histéria (Silva, 2018).

E preciso apontar, contudo, que a entrada do DEI no organograma do CEPAE é
recente — deu-se em 2013 —, sobretudo considerando que sua fundagcao como Creche/UFG
data de 1989. Portanto, tanto o CEPAE quanto o DEI vieram a ter a configuragao institucional
que tém nos dias atuais passando, primeiramente, por periodos de independéncia entre si.
Se o CEPAE, entédo Colégio de Aplicagado, nasce estreitamente vinculado a Faculdade de
Educacio da UFG®3, o Departamento de Educacéo Infantil, entdo Creche/UFG, de sua parte,
nasce vinculado a Pro-reitoria de Assuntos da Comunidade Universitaria da Universidade
Federal de Goias (Procom/UFG)*, integrando a politica assistencial da universidade. No
entanto, para além do carater assistencial, Ramos e Silva (2018) enfatizam que, desde sua

fundagao, a unidade

52 pelo Decreto-lei n° 9.053, de 12 de margo de 1966, mas suas atividades tiveram inicio em
margo de 1968 (Silva, 2018).

53 O CEPAE, como unidade independente, foi criado em margo de 1994, mediante a Portaria
n°0063, do Magnifico Reitor (Silva, 2018). Portanto, de 1966 a 1994 seu funcionamento e situagéo
institucional estiveram ligados a outra unidade, a Faculdade de Educacéo.

54 A criagdo do Departamento de Educacéo Infantil e sua vinculagdo ao Centro de Ensino e
Pesquisa Aplicada a Educacdo se da com a aprovagao da Resolugdo Consuni n°004/2013 (Ramos;
Silva, 2018).
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se constituia em um espaco diferenciado que objetivava contribuir com
projetos de pesquisa e extensdo, possibilitando a produgcdo de
conhecimento sobre a infancia e a educagéao infantil. Assim, por meio de
projetos de estagio (...), favoreceu a compreensao da teoria e pratica na
formacao de professores e de outros profissionais (Ramos; Silva, 2008, p.
63)

A partir do trabalho detido das autoras sobre diversos aspectos da histéria recente da
instituicdo, sublinho que a crescente qualificacdo de seu corpo docente permitiu que hoje o
DEI nao tenha como objetivo apenas contribuir com projetos de pesquisa e extensido, mas
seja, ele mesmo, um departamento onde tais projetos s&o elaborados e executados, e a partir
do qual se expandem para outras unidades da universidade e para a comunidade externa.
Este e outros aspectos que caracterizam a instituicido como inovadora serao abordados em

seguida.

O trabalho pedagégico no DEI/CEPAE/UFG

Para expor a organizacdo do trabalho pedagégico no DEIl, come¢o com uma
informacéo a partir da qual sera possivel comentar brevemente os aspectos metodolédgicos e
curriculares da instituicao e que esta diretamente ligada a minha atuacéo: no DEI n&do ha aulas
de musica. A frase poderia, na verdade, ser ainda mais curta: no DEI ndo ha aulas. O trabalho
pedagdgico se organiza por atividades no lugar de aulas, e essas séo planejadas de acordo
com as areas de conhecimento do curriculo, geralmente de modo a integra-las. Portanto, nao
ha aula de musica, mas atividade de Musica e Danga, ou atividade de Musica e Ciéncias da
natureza, por exemplo, dentre outras possibilidades. Essas atividades podem ter
configuragdes distintas, que serdo categorizadas mais adiante, a depender de como se
organizam as criangas para sua realizagao.

No que concerne a organizagao das criangas, estas se dividem em grupos por idades,
a saber: grupo Arara - criangas de 1 e 2 anos de idade; grupo Lobo-guara, criangcas de 2 e 3
anos de idade; grupo Tatu-bola - criangas de 3 e 4 anos de idade; grupo Jacaré - criangas de
4 e 5 anos de idade; e grupo Dinossauro - criangas de 5 e 6 anos de idade. Atualmente,

existem 97 criangas matriculadas, dividindo-se entre os turnos matutino, vespertino e integral.
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Cada grupo tem um Plano de A¢ao anual, projeto a partir do qual sera desenvolvido o trabalho
pedagdgico, respeitando e atendendo as especificidades, interesses e necessidades das
criangas de cada grupo etario.

No que concerne ao curriculo, as areas de conhecimento que o compdem sao as
seguintes: Artes; Linguagem; Ciéncias da Natureza e Geografia da Infancia; e Jogos,
Brinquedos e Brincadeiras. Estas areas de conhecimento fundamentam as atividades
planejadas pelo corpo docente e realizadas junto as criangas. As atividades categorizam-se

da seguinte forma:

Atividades por agrupamento: planejadas e realizadas com um grupo especifico,
garantindo a aprendizagem e o desenvolvimento das criangas segundo o Plano de Agéao.

Atividades integradas: planejadas e realizadas integrando dois grupos como, por
exemplo, grupos Lobo-guara e Arara, ou grupos Tatu-bola e Dinossauro, etc.

Atividades coletivas: planejadas e realizadas de modo a reunir varios grupos. Na

maioria das vezes, reunem todo o Departamento.

A realizagado de atividades integradas e coletivas, assim como outros aspectos do
trabalho pedagdgico no DEI, fundamenta-se na psicologia histérico-cultural, e parte da
compreensao de que as criangas aprendem nas trocas com profissionais da educagao, que
trabalham com intencionalidade pedagdgica; mas também, e muito significativamente,
aprendem com seus pares, apropriando-se de e produzindo cultura, e constituindo sua
personalidade de maneira intersubjetiva (Teixeira; Barca, 2017). Portanto, valorizam-se e
enfatizam-se as interagdes e as brincadeiras entre criangas de grupos etarios distintos como
eixo fundamental do trabalho na Educagao Infantil. Essa organizagdo ampara-se nas e é
respaldada pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéao Infantil (Brasil, 2010).

Uma professora de musica onde nao ha aula de musica

O inicio de minha atuacédo no DEI da-se em um momento de reorganizagéo do corpo
docente, pois minha chegada coincide e faz parte de uma inflexdo histérica na instituicao.
Depois de anos de luta pela ampliagdo de vagas para professores, conseguiu-se a
concretizacao da organizacao do trabalho pedagdgico em dupla docéncia, o que significa que

0 numero de docentes dobrou no segundo semestre do ano de 2024 por meio de concurso
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publico especifico. Hoje, cada grupo de criangas conta com dois professores, sendo uma
pedagoga e um/a licenciado/a entre as seguintes areas: Educagéo fisica, Musica, Teatro,
Danca e Artes visuais. No meu caso, sou responsavel, juntamente com uma pedagoga, pelo
grupo Lobo-guara matutino/integral. Porém, como ja exposto anteriormente, o trabalho
pedagdgico na instituicdo se da, notavelmente, em situacbes de integragdo de diferentes
faixas etarias, o que significa que atuo com todas as criangas, ainda que seja professora de
um grupo especifico. E, ainda em 2024, em situagao de organizagdo experimental do corpo
docente, atuava também especificamente, uma vez por semana, com o grupo Dinossauro
matutino/integral.

Primeiramente, € preciso dizer que a atuacdo em uma instituicdo situada em uma
universidade, com aspectos organizacionais inovadores e, especialmente, em momento de
uma mudanca tdo substancial em seu quadro de profissionais, € um grande desafio. E,
igualmente, uma oportunidade de criacdo. Pacheco (2019), educador portugués
internacionalmente reconhecido por sua histéria junto a Escola da Ponte, ao comentar o
relatério Measuring Innovation in Education 2019, da Organizacdo para Cooperagido e
Desenvolvimento Econémico (OCDE), chama a atengao para o fato de que o documento
“informa terem os pesquisadores da OCDE examinado (...) praticas (...) de inovagdo em sala
de aula” (Pacheco, 2019, p. 36, grifos no original), o que - o educador enfatiza ao grifar a
expressao sala de aula -, para ele, € um equivoco. No entanto, sabemos que os cursos de
licenciatura em musica, de modo geral, formam profissionais para dar aulas de musica, e que
a propria existéncia da aula de musica nas organizagdes curriculares - seus 50 minutos
semanais - € compreendida e defendida como sinbnimo da garantia do direito a educagao
musical na escola. Diante de tal complexidade e contradi¢ées, venho construindo minha
atuagdo no DEI, uma instituicdo em que ndo ha aulas de musica — nem aulas de outras
disciplinas —, tal como comentarei na sequéncia.

Nao é surpreendente que, ao chegar em uma instituicdo de Educagao Infantil,
percebamos que a musica esta presente de diversas formas, sobretudo como organizadora
da rotina e mobilizadora dos estados emocionais das criangas. Assim também se da no DEI.
Como a instituicdo ndao contava com profissional da area da Educagao Musical até minha
chegada, a presenca da musica era pensada e realizada exclusivamente por pedagogas e
professoras/es das areas de Educacao Fisica, Teatro e Artes Visuais. Isso implicava, por uma
lado, em uma visao interessante da musica integrada a essas areas, e, visto que o corpo

docente do Departamento se caracteriza por alta qualificagdo profissional, um repertorio
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amplo e bem selecionado. Entretanto, uma vez que a musica esta imbricada na rotina de
educacao e cuidado junto as criangas, um objetivo que assumi em meu trabalho foi o de, por
um lado, inserir, nessas situacdées em que a musica esta presente, praticas que abordassem
saberes especificamente musicais e, por outro lado, incentivar a exploracido sonora e a
improvisagdo em momentos da rotina, de modo a nao restringir a presengca da musica a
reproducéo de cancgoes.

No primeiro caso de repensar a musica na rotina, trago como exemplo o momento de
lavar as maos com as criangas do grupo Lobo-guara, que era acompanhado frequentemente
pela cancdo Lavar as maos, de Arnaldo Antunes. Esta cancgao, conhecida por fazer parte da
trilha sonora do programa Castelo Ra Tim Bum, produzido e transmitido pela TV Cultura na
década de 1990, € muito apreciada pelas criangas e pelos adultos, inclusive por mim, e
mobiliza as criancas para o ato de lavar as méos, colocando-as em uma situacdo de
coletividade e concentragdo para a construgcdo do habito de higiene. Porém, como educadora
musical, inclui - sem excluir a cangdo, mas alternando sua realizacdo na rotina - outra
dindmica para a lavagem das maos, em que se seguem momentos de andamentos
contrastantes de voz e percusséo corporal - bem rapido e bem devagar. Essa alternativa se
mostrou igualmente interessante para a presenca e concentragdo do grupo e, a0 mesmo
tempo, explora aspectos proprios ao desenvolvimento musical das criancas de modo explicito
e divertido.

Um segundo exemplo concernente a presenca da musica na rotina de maneira mais
sistematizada, foi a inser¢cdo do nome cantado no momento da alimentagdo com o grupo
Dinossauro. Na hora do almocgo, as criancas sdo chamadas a servir seu prato autbnomo e
individualmente. Passei, entdo, a chamar as criancas cantando seus nomes, de modo que
elas também foram convidadas a experimentar, nas mais diversas situagdes, maneiras
musicais de cantar o que antes apenas diziam.

De modo menos sistematizado, as exploragdes sonoras, especialmente a vocal, séo
incentivadas por mim em diferentes momentos do dia, nos momentos de cuidado e também
no brincar livre. Por si s6, como brincadeira sonora; na associagdo com o movimento; na
manipulagdo de brinquedos e livros®®, objetos repletos de sugestdes para que as criangas

brinquem com a voz. Na convivéncia especifica com as criangas do grupo Lobo-guara, de 2

%% Destaco, por exemplo, os livros O que o crocodilo diz? (Montanari, 2021) e Uma planta muito
faminta (Moriconi, 2021), cujas leituras com os grupos Lobo-guara e Tatu-bola deram ensejo a
exploragbes sonoras e musicais.
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e 3 anos de idade, é notavel o quanto elas improvisam, tanto a partir de cancdes aprendidas
quanto das mais variadas experiéncias, com palavras ou ndo. A maneira de incentivar essas
improvisagbes é entrar no jogo com elas, em didlogo, iniciando sobretudo pela imitagdo do
que elas fazem, o que sinaliza que estou atenta, a escuta, e partilho daquela situagao musical
instaurada. Esses didlogos musicais podem ser muito efémeros, com segundos de duragao,
ou manter-se significativamente, de modo a compreender variagbes musicais que vao
ganhando em complexidade. Sdo momentos ricos de desenvolvimento musical das criancas
e, igualmente, de estabelecimento de vinculo entre os improvisadores. Tal abordagem baseia-
se, livremente, em trabalhos de Coleman (1939), Reibel (1984), Brito (2007), Malloch e
Trevarthen (2008), e Traverzim (2023).

Apresento, entao, alguns momentos em que a Musica foi, dentro da area de Artes, o
centro do planejamento e realizagdo de atividades. Em momentos de integracdo com os
grupos Arara, Tatu-bola e Dinossauro, as atividades musicais foram tanto dirigidas quanto
oportunidades de exploracao livre. Por vezes, essas atividades se configuraram em rodas de
musica, denominagdo anterior a minha chegada, em que cantamos cang¢bes e tocamos
instrumentos em grupo. A escolha de repertorio, instrumentos e objetos cénicos € pensada
em funcdo das interacbes entre as criancas e habilidades propriamente musicais que se
pretende fomentar. A parlenda A galinha do vizinho, por exemplo, é realizada nas interacbes
entre os grupos Arara e Lobo-guara, criangas para quem manter-se em siléncio com um egg
shaker nas maos e fazer um crescendo de intensidade ao longo da parlenda sao desafios
significativos. Nas interacdes entre Lobo-guara e Dinossauro, da-se preferéncia por cangdes
com letras mais dificeis e manipulagao de instrumentos maiores.

Destaco duas atividades integradas desenvolvidas com os grupos Lobo-guara e Tatu-
bola, em 2024 e 2025, e que sdo também ligadas as areas de Ciéncias da Natureza e
Geografia da Infancia, e Linguagem. Em 2024, fizemos uma sequéncia pedagdgica de quatro
encontros, sendo que, no primeiro, passeamos pelo campus coletando sementes; no
segundo, montamos chocalhos e sonorizamos uma viagem de trem - trabalhando acelerando
e rallentando -; no terceiro encontro, assistimos a um video de construgdo do violao,
comparamos o processo de fabricagdo dos instrumentos, tocamos a cang¢ao Farinhada com
violao e os chocalhos, e pintamos estes; e, na ultima sessdo, tocamos novamente a referida
cangdo. Em 2025, uma atividade a partir da leitura do livro Arvores do Brasil: Cada poema no
seu galho (Lalau; Laurabeatriz, 2011) organizou-se da seguinte forma: lemos o livro, cantamos

uma cangdo de minha autoria em que a letra faz referéncia a arvores frutiferas e, na
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sequéncia, fomos brincar no pomar da instituicdo. No convite para observar as arvores do
pomar, as criangas foram também convidadas a cantar para elas, guardando suas vozes em
um gravador. Elas improvisaram e cantaram can¢des de seu repertorio, além de pedirem que
eu cantasse mais vezes a nova cangao para que a aprendessem.

Por fim, aponto brevemente duas atividades coletivas, ou seja, agdes planejadas para
e realizadas com todos os agrupamentos: uma atividade de carnaval e um show de samba e
choro. A atividade de carnaval consistiu na contagao d’A lenda da calunga em cordel seguida
de uma loa, ambas de Mariane Bigio®¢, apresentando as criangas os instrumentos, a ritmica
e demais elementos do Maracatu. Essa atividade foi realizada duas vezes e, na primeira delas,
coincidiu com o ensaio da Bateria Tagarela, grupo percussivo de estudantes da Faculdade de
Informagdo e Comunicacao (FIC) da UFG, que acontecia préximo ao DEI e ao qual nos
juntamos, depois de confeccionarmos estandartes. Em relacido ao show, tratou-se também de
uma atividade coletiva e, porque sua realizacao foi uma espécie de evento piloto que gerou a

elaboracéo de um projeto de extensao, essa atividade sera apresentada na sec¢éo seguinte.

Muasica na educacdo infantil, educacao infantii na universidade: extensdo e

documentagao

O show Na casa encantada da Tia Ciata foi realizado em dezembro de 2024, em duas
sessbes, para as criangas dos turnos matutino e vespertino. Este foi um trabalho em
colaboragao com o Prof. Dr. Thiago Xavier de Abreu, da Escola de Musica e Artes Cénicas
(EMAC) da UFG, e contou com a participagao de trés estudantes da graduagdo em Musica.
O enredo foi inspirado no livro Histérias da musica popular brasileira para criangas, de Simone
Cit (2006), e contava o surgimento do samba e do choro, apresentando repertorio histérico e
recente, aproximando-se também das cancgdes cantadas pelas criangcas no cotidiano do
Departamento. Como o evento foi bem sucedido, partimos para a elaboragao de um projeto
de extensao, sob minha coordenacao, vice-coordenagao do professor supracitado e da Profa.
Dra. Ana Rogéria de Aguiar, atual coordenadora pedagdgica do DEI.

De titulo Sabia: A¢cées musicais na infancia, o projeto de extensao tem como objetivo
geral qualificar tanto a preseng¢a da musica na vida das criangas envolvidas, como as reflexdes

e proposigdes sobre o tema na universidade. Além da orientagcao de estudantes da graduacao

%6 Disponivel em: https://youtu.be/boOGy1jP_0E?feature=shared. Acesso em: 20 jun. 2025.
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para a criagdo de apresentacbes musicais especialmente para o publico infantil, e da
realizagao destas apresentacdes no DEI e em demais instituicbes do municipio de Goiania,
tal como o show Na casa encantada da Tia Ciata, prevé-se outras ag¢des, quais sejam: um
evento académico de titulo Jornada de Estudos “Musica na Infancia”, cuja primeira edigdo tem
data confirmada em 25 de agosto de 2025 e contara com a participacado de convidadas de
Goiania, Sao Paulo e Rio de Janeiro; e oficinas e cursos de formacéo de educadores voltados,
especialmente, ao corpo docente de instituicbes parceiras do projeto.

O fato de estar na universidade faz com que minha atuacéo esteja comprometida nao
apenas com as criangas do Departamento, mas que este trabalho se desdobre em agdes de
pesquisa, formacado de educadores, criacdo artistica, etc. O Departamento & visto como
laboratério de criagcéo artistica e pedagdgica e, o que se canta e toca ali pode ressoar além.

Por fim, ressalto que estar nessa instituicdo democratica implica também na
responsabilidade de um trabalho coletivo e expressivo de elaboragdo de documentos. Com a
chegada dos novos docentes, empreendemos a revisdo de documentagao, incluindo o Projeto
Pedagogico de Curso®’. Em colaboragdo com os demais professores da area de Artes,
revisamos a ementa, os objetivos, a metodologia, a avaliagédo e as referéncias de nossa area,
apontando também as especificidades de cada linguagem. Apresento, na sequéncia, o trecho
do documento elaborado por mim, que sera tornado publico em breve e que passara a orientar

o trabalho na instituicao:

Musica e Artes Sonoras: A Musica e as Artes Sonoras serao trabalhadas de diferentes
maneiras, com vistas a promover o enriquecimento continuo do repertério das criangas, seus
conhecimentos sobre diversas culturas musicais e, a0 mesmo tempo, o progressivo dominio
de diferentes aspectos dessa linguagem. No que concerne ao repertério, parte-se da premissa
de que a Educacao Musical deve colocar as criangas em contato com a diversidade musical
humana, o que implica em reconsideragdes constantes do que se entende por praticas e obras
musicais. Neste sentido, sublinha-se a importancia de oportunizar o contato com musicas e
artes sonoras de culturas e tempos diferentes, bem como com as musicas das culturas da
infancia, contextualizando-as e recontextualizando-as. No que diz respeito aos materiais, o
trabalho compreende o uso de instrumentos variados e de boa qualidade; objetos sonoros de
timbres distintos; obras de audio e audiovisual; livros; brinquedos; etc. Enfatiza-se, ainda, a
exploracao dos sons corporais, como a percussao e a propria voz. Como procedimentos
metodolégicos, conjugam-se acdes menos estruturadas e intimamente ligadas ao cotidiano

57 0 documento corresponde ao que, nas escolas de Educacéo Basica, chama-se de PPP —
Projeto Politico-Pedagdgico. No CEPAE, o documento segue a nomenclatura de outras unidades da
UFG.
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das criangcas na instituicdo, como os didlogos expressivos com bebés, exercitando sua
musicalidade comunicativa, o incentivo as experimentagbes instrumentais e as cangoes
improvisadas, a atencdo aos aspectos ritmicos de movimentos corriqueiros e sua variagao,
etc.; e agdes com planejamento previamente delineado, como praticas de canto e
performance instrumental, jogos de improvisagdo e composicdo, brincadeiras musicais das
culturas da infancia, atividades de construgdo de instrumentos e introdugcdo a organologia,
contacdo de histérias musicais, apresentacbes musicais especialmente criadas para as
criangas, jogos de elaboracao e decodificagdo de registros graficos, etc. Soma-se, ainda, o
trabalho com a paisagem sonora, desde a atengao cotidiana aos sons naturais, sua imitagao,
gravagao, e criacdes com e/ou que remetem a esses sons. Por fim, sublinha-se a importancia
de promover o desenvolvimento musical das criangas, progressivamente, nos aspectos
exploratério, expressivo e formal, de modo que, ao longo da Educacéo Infantil, elas tenham
sua percepgao apurada e se tornem mais conscientes tecnicamente do controle geral das
relagdes entre sons e siléncio, e do controle especifico das alturas, duracdes, densidades,
intensidades, contrastes e continuidades (CEPAE/UFG, no prelo).

Destaco que, assim como no trabalho dos/as demais colegas, os termos foram
atualizados e agora estdo mais condizentes com a producédo artistica contemporanea e com
as discussdes que fundamentam o ensino de cada linguagem nos dias atuais, de modo que
as Artes possam ser trabalhadas em suas especificidades e ndo apenas como recursos para

outras areas de conhecimento.

CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho apresentado nestas paginas é s6 um comego da minha caminhada.
Escrevo este texto depois de 9 meses de minha chegada na instituicdo. Foi um periodo de
muitas duvidas, tentativas — algumas frustradas —, dialogo e criagdo. Acredito que, para
muitos educadores, um desafio como o exposto aqui seja uma grande oportunidade de
realizacao pois, ainda que o quadro geral da educagao seja sempre pintado como conservador
— ou, um termo mais utilizado, fradicional —, a vontade de inovar e construir espagos de
ensino e aprendizagem que fagam sentido, gerem felicidade e promovam autonomia e cultura
democratica € uma constante nos debates pedagdgicos ha mais de um século.

Ressalto, no entanto, um motivo para que o meu envolvimento em tal empreitada seja
particularmente expressivo: como pesquisadora, venho me dedicando ha quase 15 anos aos

estudos historicos sobre inovagdo na Educacédo Musical. Por vezes, vejo-me no papel dos
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sujeitos cujas trajetorias e contribui¢cdes localizei e analisei valendo-me de documentagao de
diferentes paises. Essas mulheres e homens que tentaram criar modos diferentes de fazer
musica com as criangas em diferentes contextos me inspiram a inventar, eu também, novos
caminhos.

Pacheco (2019, p. 45) afirma que “no campo da educagdo, um projeto inovador é
sempre um ato coletivo”. Em acordo, ressalto que, além de meus interlocutores do passado,
com quem aprendo em meu trabalho de pesquisa documental, o didlogo constante com a
equipe do DEI é fundamental. O isolamento que muitos professores de area enfrentam em
instituicdes educacionais € um fator que fragiliza a presenca da Musica e das demais Artes
nas escolas.

Por fim, ainda com Pacheco (2019) e também com Jorgensen (2003), deixo
questionamentos e contradicdes ressoarem e convido outras e outros educadores musicais a

refletirem sobre nosso papel nas instituicdes, tensionando seus limites e potencialidades.
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Vivéncia Musical ativa: uma experiéncia com criangas autistas

Modalidade: Comunicagao Oral
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RESUMO

Esta comunicagdo oral apresenta um capitulo de livro escrito apds a aplicagcdo de uma
experiéncia musical ativa em uma escola publica municipal, para um grupo de estudantes do
ensino fundamental I, com o objetivo de fomentar a participacao coletiva e de 3 estudantes
autistas nas vivéncias musicais em grupo, levantando possibilidades de consolidacéo de
estratégias musicais inclusivas. Foram realizadas diferentes atividades musicais com um
grupo numeroso de estudantes resultando em momentos de participagdo destes trés
estudantes autistas e momentos em que nao se interessaram em participar. A experiéncia
trouxe reflexdes sobre possibilidades de aplicagcdo de propostas musicais ativas, sugerindo
possibilidades de mudangas na organizagado e apresentagdo das atividades, na quantidade
de estudantes participantes e na forma de utilizacdo de materiais para a realizagcao deste
trabalho, direcionando o planejamento para estratégias musicais inclusivas. A participagéo e
envolvimento dos professores também fazem a diferenga no éxito da proposta.

Palavras-chave: educacido musical, educagao inclusiva, estudantes autistas

RESUMEN

Esta comunicacion oral presenta un capitulo de libro escrito tras la aplicacion de una
experiencia musical activa en una escuela publica municipal, para un grupo de estudiantes de
educacion primaria, con el objetivo de fomentar la participacion colectiva y de 3 estudiantes
autistas en las vivencias musicales en grupo, planteando posibilidades de consolidacion de
estrategias musicales inclusivas. Se realizaron diferentes actividades musicales con un grupo
numeroso de estudiantes, resultando en momentos de participacion de estos tres estudiantes
autistas y momentos en los que no mostraron interés en participar. La experiencia genero
reflexiones sobre posibilidades de aplicacién de propuestas musicales activas, sugiriendo
posibles cambios en la organizacion y presentacion de las actividades, en la cantidad de
estudiantes participantes y en la forma de utilizacién de materiales para la realizacion de este
trabajo, orientando la planificacion hacia estrategias musicales inclusivas. La participacion y
envolvimiento de los profesores también marcan la diferencia en el éxito de la propuesta.

Palabras clave: educacion musical, educacion inclusiva, estudiantes autistas.
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ABSTRACT

This oral presentation introduces a book chapter written following the implementation of an
active musical experience in a municipal public school, for a group of elementary school
students. The goal was to foster collective participation and the involvement of 3 autistic
students in group musical experiences, exploring possibilities for consolidating inclusive
musical strategies. Various musical activities were conducted with a large group of students,
resulting in moments of participation from these three autistic students and moments when
they were not interested in participating. The experience prompted reflections on the potential
application of active musical proposals, suggesting possible changes in the organization and
presentation of activities, the number of participating students, and the way materials are used
for this work, steering the planning towards inclusive musical strategies. The participation and
engagement of the teachers also make a difference in the proposal's success.

Keywords: music education, inclusive education, autistic students.
INTRODUGAO E REFERENCIAIS TEORICOS

Dentre inumeros fatores, as lacunas na formacgéao dos professores de Educacao Basica
e a polidocéncia presente na formagao dos professores de Arte sdo alguns dos motivos para
a diminuicdo ou total auséncia da musica nas escolas publicas da educagao basica. Muitas
vezes, a musica aparece no espaco escolar como agdo desprovida de objetivos claros e
concretos, ou como ferramenta metodolégica para o desenvolvimento de outras areas do
conhecimento.

A falta de vivéncias musicais significativas na vida dos profissionais da educagao —
que, em grande parte, ndo tiveram a oportunidade de vivenciar experiéncias musicais que
desenvolvessem alicerces musicais consistentes em suas vidas — também reflete na
auséncia musical na pratica docente. Quando os estimulos ocorrem desde a tenra idade, o
potencial para o aprendizado € maior. “Quanto mais cedo uma crianga estiver em contato com
experiéncias musicais, mais alicerces ela tera estabelecido para sua aprendizagem musical
futura” (Gordon, 2008, p. 5).

E possivel aprender em qualquer idade, e é preciso, com urgéncia, estimular de
alguma maneira a consolidagdo da musica no curriculo escolar. Muitos profissionais docentes
nao se sentem preparados para a inclusao de estudantes atipicos. Nos ultimos anos, tem-se
notado um aumento de matriculas de estudantes com Transtorno do Espectro Autista (TEA),
chegando a ter duas ou mais matriculas em uma mesma turma. O desafio da inser¢do da
musica no curriculo, atendendo as especificidades desses estudantes, torna-se ainda maior.

Segundo Cohen (1991, apud Louro, 2014, p. 139), alguns estudantes com TEA tém
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dificuldade ou auséncia de atengdo compartiihada e em relagdo ao afeto. Apresentam
dificuldades na integragcédo de experiéncias; apegam-se a detalhes, sistematizagdes e temas
especificos. Neste transtorno, € comum o desenvolvimento de habilidades especificas, como
a musica, e por isso ela pode ser utilizada no tratamento de muitos casos (Louro, 2014, p.
141).

A musica propicia a criagao de vinculos e pode ser uma importante forma de inclusao,
respeitando as individualidades e ritmos de cada aluno. Contribui para o desenvolvimento das
areas cognitivas, motoras e sociais e, além disso, € possivel desenvolver um trabalho que
seja efetivo no desenvolvimento de habilidades musicais. De acordo com Louro (2014), as
intervencdes pedagogicas potencializam as qualidades do individuo, especialmente nos
aspectos considerados desafiadores para os estudantes com deficiéncia intelectual e TEA,
que sao a generalizagao, a abstracao, a atengdo e a memoria, bem como as relagdes sociais
e afetivas.

A psicomotricidade € uma ferramenta eficaz no contexto educacional, pois visa

trabalhar o ser humano em sua totalidade. E uma linha de pesquisa que tem seus alicerces
fundamentados no estudo da atuagdo do cérebro sobre as questdes motoras, cognitivas e
sensoriais. O cerne da psicomotricidade € o didlogo entre a mente e o corpo (Louro, 2019, p.
96; Louro, 2013, p. 1).
Educadores musicais de grande referéncia da musica ativa, como Kodaly, Dalcroze, Willems,
Orff e Koellreutter, propdéem o corpo e 0 movimento em sua metodologia. “[...] mesmo que nao
soubessem, propuseram suas metodologias tendo a psicomotricidade como aliada, por
compreenderem que as vivéncias praticas exercem grande influéncia no processo de
aprendizagem e no desenvolvimento” (Louro, 2019, p. 99). O foco da psicomotricidade € o
homem (em sua totalidade), mas sem que se perca de vista as especificidades organica,
emocional e neurolégica. Traduz-se na relagdo entre o querer fazer (emocional/afetivo), o
saber fazer (cognitivo/intelectual) e o poder fazer (expressado do corpo/agdo motora) (Louro,
2013, p. 2).

De acordo com Louro (2013, p. 6), a propria musica, em si, apresenta-se como uma
das mais eficientes ferramentas para nosso desenvolvimento psicomotor, e este se faz
necessario para a aprendizagem musical. O fazer musical é algo que depende de muitas
fungbes: cognitiva (compreensao), perceptiva (uso dos sentidos) e executiva (agao motora,
coordenagado), além de todo o aparato psicoemocional. Sendo assim, um bom

desenvolvimento psicomotor € o primeiro passo para que qualquer pessoa possa
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desenvolver-se no aprendizado musical (Louro, 2013, p. 8).

METODOLOGIA E DESENVOLVIMENTO

Este trabalho apresenta uma pratica musical ativa, coletiva e possibilitadora do
protagonismo musical infantil no cotidiano da escola publica de educacéo basica.

No ano de 2019, apds uma série de formacgdes de educagcado musical baseadas nas
metodologias ativas, ministradas por nés aos professores da rede municipal de Diadema e
aos coordenadores pedagogicos da mesma rede, uma coordenadora pedagogica solicitou-
nos uma experiéncia direta com as turmas do ensino fundamental da escola em que
trabalhava, com o objetivo de integrar trés estudantes autistas em atividades coletivas.

Essa vivéncia foi realizada com atividades coletivas no periodo da manha (dois
estudantes autistas) e no periodo da tarde (um estudante autista). Sabemos da contribuicao
da musica para as areas cognitivas, motoras e sociais € nos aspectos voltados para os
processos de ensino e aprendizagem. Para o desenvolvimento de habilidades musicais,
utilizamos em nossa pratica materiais como bambolés desmontaveis, chocalhos, guarda-
chuvas (permitindo um visual colorido) e outros instrumentos ritmicos. A utilizagdo de
materiais concretos com estudantes TEA facilita os processos de generalizagédo e abstragao.

A atividade inicial foi a utilizacdo da musica “Sim, N&o”, do grupo “Palavra Cantada”.
Trata-se de um jogo de pergunta e resposta, estratégia interessante no uso das palavras.
Utilizamos algumas palavras simples, em que o professor se utilizava de uma palavra e a
crianca precisava responder com outra contraria. E uma proposta ritmica simples, com poucas
palavras. Tivemos uma média de 130 estudantes por turno. Estes se envolveram e
responderam bem as atividades; somente os estudantes autistas nao se envolveram,
provavelmente pelo excesso de barulho.

Nas atividades em que os estudantes estavam sentados, em circulo — por exemplo,
na roda de conversa e execugcdo dos combinados —, os estudantes autistas nao ficavam
concentrados por muito tempo; por vezes, levantavam-se, mudavam de lugar e se
interessavam pelos objetos que estavam disponibilizados para o desenvolvimento da aula. Os
demais estudantes compreendiam a situacdo e entendiam os seus comportamentos, pois ja
estavam ambientados. Apesar de os estudantes autistas causarem certa intervencao, os
demais tinham sua atencgao voltada para o desenvolvimento da atividade. Isso foi um aspecto

bem interessante que notamos, o que nos leva a entender que é possivel realizar um trabalho
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inclusivo tendo os préprios estudantes como parceiros nessa acéo, envolvendo-os de maneira
a potencializar as relagdes afetivas entre eles.

A segunda atividade consistiu em um jogo musical de comandas em que os estudantes
deveriam caminhar pelo patio e realizar movimentos direcionados por cangdes. O jogo de
comandas revela uma metodologia possivel para a inser¢ao de atividades musicais ativas, de
acordo com os objetivos pré-determinados pelo professor. No caso desta experiéncia musical,
0 objetivo era a pratica musical coletiva como possibilidade da participagdo e envolvimento
das criancas autistas.

A cancao autoral “Tananan”, utilizada nesta dindmica, em sua letra ja indica acoes a
serem executadas pelos estudantes, tais como andar, cantar, subir, descer, correr, parar, ouvir
e tocar o instrumento. Esse jogo musical tem como principal objetivo o trabalho de acuidade
auditiva para com o parametro musical timbre, trazendo a possibilidade de gerar comandas
para a identificacdo dos timbres de instrumentos musicais e de objetos sonoros, em uma
perspectiva de movimento e agao corporal.

Inicialmente, foi proposta uma interacdo com o proprio corpo, em que os estudantes
eram estimulados a escolher uma parte do corpo para essa interagao, devendo ser repetida
pelos outros estudantes. O estudante escolhido seria o préximo a escolher a parte do corpo
de outro colega, e assim sucessivamente. De forma geral, os estudantes responderam bem a
proposta, percebendo-se que alguns estavam com dificuldades em caminhar de maneira
harmoniosa, sem empurrar o colega. Neste momento, os estudantes autistas nao interagiram,
provavelmente porque a quantidade de movimentacdo ao mesmo tempo em um mesmo
espaco causou-lhes certo desconforto.

A segunda parte da atividade consistiu na execugcdo da mesma cangao, propondo-se
uma espécie de “danca das cadeiras adaptada”, em que as criangas eram colocadas em
contato com timbres de diferentes instrumentos musicais que eram disponibilizados no centro
do circulo. Ap6s essa audigdo, a musica era cantada, e um instrumento do mesmo tipo de um
dos disponibilizados no circulo era executado escondido, expondo-se somente seu som, com
o objetivo de que as criangas identificassem de qual instrumento se tratava e o pegassem
antes de seus colegas — como ocorre no jogo da danca das cadeiras, em que, ao parar a
musica, cada um deve buscar rapidamente sua cadeira.

Porém, como ja relatado, a dificuldade de todas as criangas em brincar sem se
machucar tornou-se evidente, e a proposta do jogo (ouvir e identificar o timbre) ndo se

realizou. Neste momento, os alunos autistas se irritaram com a correria e se isolaram. Esta
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segunda parte foi suprimida nos outros grupos, pois concluiu-se que seria necessaria uma
rotina com atividades musicais ativas para que as criangas conseguissem compreender e
realizar uma atividade deste tipo.

Outra atividade foi uma producéo estética musical a partir de uma musica infantil bem

conhecida por eles e comumente cantada nas escolas de educacao infantil: a musica “Pantera
Cor de Rosa”. Foi contada uma histéria musicada a partir dessa cang¢do, €, no
desenvolvimento da mesma, utilizaram-se objetos musicalizadores para execugao de células
ritmicas. Estas estruturas ritmicas foram executadas pelos alunos organizados em diferentes
grupos de criangas.
Este foi o primeiro momento em que percebemos uma interacdo dos alunos autistas.
Prestaram ateng¢éo na histéria e participaram ativamente dela, executando as células ritmicas.
Nesta atividade, usamos adaptagdes para a execugao dessas estruturas, como o uso do
solfejo ritmico associado a estrutura ritmica, o que facilitou a memorizacdo e execugao
instrumental.

No desfecho da atividade, utilizamos o audio do jazz “Pantera Cor de Rosa”, tema
musical de mesmo titulo. As execugdes instrumentais realizadas pelos alunos continham as
mesmas células ritmicas utilizadas na histéria, o que facilitou a execugao instrumental durante
0 acompanhamento da musica.

A partir deste momento, o “barulho” parecia ndo incomodar mais os alunos autistas,
que estavam participando de forma alegre. Esse resultado sonoro pareceu agradavel a esses
alunos. Eles participaram ativamente da atividade, o que significou um envolvimento
emocional positivo ao participar da atividade. Para este grupo de alunos autistas em
especifico, foi eficaz essa forma de organizagao por estarem em circulos, organizados e com
poucos ruidos que pudessem interferir no desenvolvimento da atividade.

Esta atividade exigiu muitas dessas fungdes: a fungédo cognitiva (contar histéria), a
fungcéo perceptiva (ouvir e relacionar diferentes partes da histdéria com os sons, com seus
diferentes timbres e padrées ritmicos, e ver o colorido dos objetos com os diferentes grupos
de alunos — os diferentes “naipes” organizados com a turma) e a fungao executiva (executar
as diferentes células ritmicas com o uso de diferentes objetos).

A vivéncia terminou com uma percussao corporal coletiva ao som de uma musica do
grupo “Palavra Cantada”, na qual os alunos autistas também participaram. Nesta atividade,
envolvemos ao mesmo tempo a escuta, o canto, o movimento, o corpo e a imaginagao.

Percebeu-se uma interacdo muito mais espontanea dos alunos.

215

V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em didlogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

REALIZACAO

EEE o

&=



V FORUM FLADEM BRASIL DE MUSICA NA
EDUCAGAO BASICA

Diversidade em dialogo na escola: perspectivas critica e
inclusiva como pratica da liberdade

W‘;sica na &g,
e (7
& q.,p;l

%,
sy,

,«um Flad,
Hrom em
< 4,

4

Sao Paulo - SP
Instituto de Artes da Unesp APOIO  PARCERIAS REALIZACAO
29 e 30 de agosto/2025 | instituto

®

wan| G-PEM artes unesp™ Sg.)?

A aceitacdo das atividades foi parecida com duas das trés criancas autistas da escola.
O fato de participar de uma atividade que talvez tenha |lhe parecido mais organizada — ou
ainda, tenha sido para ele mais clara e significativa — mostrou que é possivel realizar o fazer
musical para esses alunos. Um desses alunos demonstrou-se tdo feliz que se percebeu
estampado em seu rosto essa alegria.
Isso nos leva a concluir que a liberdade de expressdo motora é imprescindivel. Educadores
da musica ativa defendem que, nas vivéncias musicais, € imprescindivel o uso do corpo, do
movimento, do concreto, da imaginagao e da participagdo do aluno como protagonista, além
de ser uma excelente estratégia de aprendizagem. Para as criangas com espectro autista, é
imprescindivel essa socializagdo, uma vez que, nessas interagdes, os alunos vao desenvolver

essas capacidades.

CONSIDERAGOES FINAIS

A utilizacdo da musica alunos com TEA para fins terapéuticos tem grande importancia
para o desenvolvimento do aluno, porém, nosso foco é a sua utilizacao para fins educacionais.
Esta experiéncia nos mostrou que é possivel desenvolver atividades para este grupo de
alunos. Percebemos o quao é importante proporcionar desafios 243 ajudando os alunos a se
expressarem, interagirem com os colegas, utilizar adequacgdes, materiais concretos, versinhos
rimados e outras estratégias. E preciso experimentar e avaliar sempre para utilizagdo de
metodologias mais assertivas.

Os alunos podem ter reagdes diferentes, por isso a observacao, avaliacio e tomada
de decisao nas atividades s&o cruciais para o desenvolvimento e participagao desses alunos.
Nao esperar que eles tenham o mesmo grau de abstracdo da turma, mas considerar seus
avangos comparando-os com ele mesmo.

Esta foi uma experiéncia realizada com um expressivo nimero de alunos. Avaliamos
que uma reducdo na quantidade de criancas participantes tornaria a atividade mais rica e
melhor aproveitada. Acdes como esta devem ser rotina na escola pois percebe-se que os
alunos, de forma geral, ndo estao acostumados a utilizar seus corpos em atividades, muito
menos instrumentos ou objetos. Faz-se necessario que a educagao musical seja inserida de
forma séria e definitiva nas escolas publicas brasileiras. Pensar na educagao enquanto direito.
Permitir que sejam protagonistas, criadores, mais sensiveis, perceptiveis, que apreciem, se

expressem.
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